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TANTO TEMPO!

'yr . ano...

Tento e tdo pouco tempo sem sair.

Muitas coisas se passaram, alguma
tinta correu e a pratica de algum modo
sofreu transformacdes.

Passou a era culturalista de Mateus e
das festas no castelo de S. Jorge, como
também passou a energia do Plano
Nacional de Alfabetizagcdo e Educacao de
Base para adultos. E neste campo muitas
estruturas foram criadas, e algumas delas
com imensas potencialidades; mas
guando as coisas comegam a mexer... a ser
capazes de avangar propostas... entdo...

E a nossa pratica? Que é feito dos
Encontros, das Associagdes com uma pra-
tica intensiva e permanente, do reavivar
das memdrias?

Tanto e tdo pouco tempo sem sair.

Muitas coisas se passaram e alguma
tinta correu.

E os vectores da acg¢ao cultural agarra-
ram outros espag¢os, novas praticas. A
necessidade do rigor comega a tornar-se
permanente, assim como a compreensao
global das possiveis ac¢oes a levar a cabo
O aparelho de Estado perdeu os seus
encantos... se alguma vez os teve. E antes
que ele procure ocupar 0S NOSSOS espagos
é necessario que avancemos, segura-

mente, profundamente, numa pratica-
tedrica que reavive as memarias, reavive
as imagens e reinvente os trajectos

E a Intervengdo pode ser um espacgo a
aproveitar nesse sentido. Um espacgo
colectivo — e queremos que ela seja a
curto prazo propriedade duma Associagao
Cultural a criar — um espaco de informa-
¢ao e divulgagdo, um espaco de reflexdo e
confronto, um espago de langamento de
novas pistas de trabalho.

Mas isso s6 serd possivel se conhecer-
mos aquilo que uns e outros fazemos, os
NosSsos projectos, as nossas duvidas e
ansiedades. Se soubermos que no Bairro
da Sé do Porto esta em pratica um projecto
global de Alfabetizagdo e Accao Cultural,
se soubermos que estdo a ser abertos
espagos por todo o pais onde cada um de
nos terad possibilidade de se exprimir Se
isto for possivel, cada vez haverd mais
espacos de cultura e liberdade, cada vez
havera maiores condi¢cdes para que um
grande movimento cultural renasga em
Portugal.

Para que ndo mais seja possivel apagar
as nossas memdrias mais profundas.

M.R.
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Sacode-se a Cidade ao meio-dia transpirante sob o
Sol térrido e mais do que é costume, do que é habito
nestes sabados repetidamente cansados, festiva
imensamente. Ergue-se Tomar tecida em jade, pendu-
rada na ruptura da Festa que se sonha com aquela que
se vé, feliz talvez e prenhe. De Verde, Sol, Luz e Agua.

Ha por ali algures entre a Cidade e a Cidade um
jardim no meio do rio e duas pontes. Uma de pedra.
QOutra que rdo. E isto é quase tudo o que me lembro
antes de ver o homem subir a escada, os trés degraus
de madeira da ponte de madeira também, que o separa
de mim.

Ursino, bamboleante e suado, Alfredo Guimardes
trepa com esforgo. Cinquenta e trés anos e o calor, 0
ritmo da caminhada, transformaram a velha maquina
fotografica que lhe treme no ombro possante num
animal formidavel, de outro mundo, mitolégico e evi-
dentemente em vias de extingdo. Hei-de dizer aos
meus netos que ainda sou do tempo das fotografias
nas sebes dos jardins e nos passeios nas ruas, "'ala
minuta’’. A oitenta escudos as maiores e a cinquenta
as mais pequenas.

“E eu digo-lhe que é barato catano, nfio vé que
isto esté de rastos?... j& nSio ha4 material para ela, vai
para seis ou sete anos que n#io tdm, nfio fabricam
mais igual. Fazem umas mais pequenas... que se
lixe... eu ainda tenho duas caixas destas mas depois
eu sei |4, ndilo sei. Se estéA a escrever ponha que me
chamo Alfredo, sim senhor, Alfredo da Kodak. E
assim que me conhecem e é assim que me
conheco... slo coisas sabe?”’

Rodopia um pouco, balanga os pés e segue o cami-
nho arrastando-se mas desta vez comigo atras, colado
a ele, aos seus olhos convexos e nariz de fole. "'Pode
ser aqui se quiser, ou alientfio... o mais bonito é com
a Roda nas costas ou com as flores todas por al
fora... vocd é que paga.”” Momentaneamente &gil
curva-se pousando a maquina e limpando o colarinho
encharcado desculpa-se que “‘estéd um calor do cara-
cas, estou p'raqui que parego um gariba todo
molhado. Esta vida é uma porra é o que é... j& nlo
tenho idade p’ra estas coisas. A gente acaba assim
todos de velho pois. Tenho quatro filhos sim, dois
rapazes o duas raparigas... os tipos estlo-se nas
tintas... felizmente ou infelizmente j& nem sei. Olhe
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“E quimico ou mégico o processo de abrir num papel
recordacdes e de as guardar até ao fim de nés?”

n#io me faga perguntas dificeis. Ponha-se |4 al a jeito
entdo.”’

Tem rugas demais este homem e barba emara-
nhada de dois dias, cinzenta vista daqui, preto e
branco misturado. ‘’J& o meu pai... se estd mesmo a
escrever diga ‘que Deus tem em descanso’... j& o
meu pai tinha a méquina (ele é que a arranjou). eu ia
com ele para a Figueira e para o Pedrogéio, conhece?
e ja& nessa altura me chamavam como lhe disse,
Alfredo da Kodak... eram outros tempos... tinha
pr'al a sua idade e tinha tirado mais fotografias que
cabelos vocé tem na cabega’’. Um suspiro breve, um
fugaz mexer de mdos e um sorriso timido. ‘‘N#o, nem
pense que vivo disto... nem sonhe... cheguei agora
aqui porque hé festa... ando por onde calha mas s6
assim, festas, praias é o que d4. Quanto mais gente
melhor. De resto trabalho no campo, sou dali do pé
de Abrantes e s6 fago isto aos fins de semana ou
feriados. Doutro jeito ndio ganhava para comer... eu
gosto disto, os dois filhos bem dizem para tomar
tino e arrear a jiga... tenho pena sabe? gosto
disto..."”".

Esmera-se em volta da maquina e toca-lhe a
madeira, sacode-lhe dos panos a poeira, afaga-a rude-
mente. Ternamente a seu jeito. ““Nfo se mexa... esté
aqui um tipo a filmar... ali v&? Voca ja foi ao Jardim
Zoolégico? J4? A gente agora somos como 0s
bichos, até filmam e tudo. Somos como os tigres da
Malésia... veja |4 se ele vem aqui tirar o retrato...é o
vens. somos como os bichos, é§ um modo de dizer,
s6 que ninguém nos d4 de comer. Gastam dinheiro
em tanta porcaria que bem podiam dar algum a
gente, subsidios, como vocé diz... quem tem
méquina e quer esta vida inscrevia-se na CaAmara e
eles davam dinheiro para podermos viver. Sen#io
como esté tudo As portasde acabar... acaba mesmo.
Agora n#io h4 clo nem gato que nfio tenha uma
méquina de pléstico e as casas dos fotégrafos fazem
muita concorréncia... dio cabo disto... dio cabo
disto tudo. E o que eu lhe digo."”

E quimico ou mégico o processo de abrir no papel
recordacdes e de as guardar até ao fim de nés? Es
alquimista ou sonhador? Encaixilhar-te-ei o melhor
que puder, a ti também, prometo.




SOBRE OS CENTROS
CULTURAIS REGIONAIS

Centros Culturais Regionais. S8o B economicamente dependentes da SEC. Mas existe outro tipo de centros.

Todos com lagos importantes 4s CAmaras e Colectividades locais.

Todos na liga por uma nova imagem e dindmica da acglio cultural de base. E o intervir na descentralizaglio
cultural e langar as sementes de uma prética cultural estimulante e nfio efémera.

E a realidade dessa existdncia que queremos aqui deixar quando abordamos ao longo dos vérios nimeros, os

vérios centros culturais.

® A origem e evolugdo dos CENTROS CULTURAIS
REGIONAIS, produto de transformacgdes histérico-
sociais de grande relevancia, e balizados pela recusa
de solugbes decalcadas e importadas de experiéncia
inadequadas ao contexto sécio-cultural portugués,
tem ganho corpo no desbravar enriquecedor de cami-
nhos novos, geredores da desmistificagdo e desmon-
tagem quotidiana dos projectos de gabinete,
Impossiveis porque absolutamente desintegrados de
uma definigdo, que se quer ampla e imaginativa, para
uma politica cultural global deste pais.

® O aparecimemto gradual dos actuais CENTROS
CULTURAIS REGIONAIS resulta de um projecto nacio-
nal implementado pela Direccdo Geral da Accdo Cul-
tural, e cuja pedra de arranque tera sido o Centro
Cultural de Evora em Janeiro de 1975

@ Este projecto, surge como resposta 3 necessi-
dade de activar a acgao cultural a nivel regional e de
apoiar técnica e metodologicamente os agentes cultu-
rais individuais e colectivos, organizados em estrutu-
ras amplamente participadas.

® Surge pois, um projecto de descentralizagdo, que
a pratica dos anos de 1977 e 1978 e a reflexdo que a
acompanha aconselha como mais indicado ponto de
parte possiveis projectos de descentralizagdo (em que
os Centros Culturais seriam possiveis organismos
estatais locais, espécie de Delegagdes ou Sub-
delegacdes da SEC) e optando por uma real politica
descentralizadora, o que significa a possibilidade de
cada Centro Cultural, logo um colectivo de agentes
culturais, ir definindo progressivamente a politica cul-
tural regional, programando, executando e avaliando
accoes de producado, divulgacéo, formacdo e animacgao
cultural

® Entretanto, todo esse tempo de reflexdo (didlogo
entre os servigos da Direcgdo Geral da Acgdo Cultural
e os Centros Culturais estdo apoiados) que vai tendo
lugar, revela a necessidade de os Centros Culturais se
constituirem como instituigdes de direito privado

® E assim que, aqueles Centros Culturais que sdo
criados durante o ano de 1979 de acordo com o pro-
gramado no Plano a Médio Prazo (PIDAC-79) se cons-
tituem sob a forma cooperativa de associacdes e
agentes culturais individuais, combinando represen-
tatividade com empenhamento, permitindo a dina-
mica possivel entre o social e o individual.

® Este esquema de descentralizagdo tem-se reve-
lado muito menos dispendioso pelo aproveitamento
que faz do trabalho voluntério de um grande nimero
de agentes culturais e dos espagos e equipamentos
detidos pelas estruturas associativas locais, e tem-se
caracterizado pela necessidade constante de didlogo

quer com o Poder, de quem recebe financiamento,
quer com as instituigdes culturais locais cujo apoio é a
razdo de ser desse financiamento.

® A filosofia subjacente ao projecto dos CENTROS
CULTURAIS REGIONAIS foi-se edificando através de
um processo que consistiu fundamentalmente na dis-
cussdo tdo participada quanto possivel, de cada pro-
blema a luz de um ndmero limitado de permissas:

B a necessidade de o Estado promover o desenvol-
vimento cultural a nivel local e regional;

B a importancia da participacdo e da criatividade no
desenvolvimento de projectos deste tipo;

B importancia dada ao projecto pelos agentes cul-
turais locais;

B o papel do Poder no desencadeamento de estru-
turas de cooperacdo e apoio.

® E para nés, igualmente transparente que ainda
ndo € este 0 momento de promover a necessaria sin-
tese das varias experiéncias regionais que os Centros
Culturais configuram é acumulam, pelo que nos
parece extemporaneo definir, hoje e agora, normas
juridico-politicas globais que se revelardo redutoras
dessa experiéncia, necessariamente diferente em
cada Centro pelo diferente contexto em que se
inserem.

* Introdugdo de um comunicado 8 imprensa em 28/8/80, a propé-
sito de um diferendo com o Secretario de Estado da Cultura de entéo
— Dr. Vasco Pulido Valente
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Reportagem de ISABEL PATO
RODOLFO PROENCA DE JESUS

OS CENTROS CULTURAIS

REGIONAIS
SAO CLARAMENTE

UM PROJECTO NACIONAL

O José Carlos Faria 6 animador e pertence & direcgio da Casa da Cultura das Caldas da Rainha. Dum didlogo
havido entre ele e a equipa de reportagem da Interveng#io, ficam aqui algumas questdes mais em foco, ao nivel
da actividade e realidade dos centros culturais. Ficam algumas das questdes que maior polémica tdm suscitado.

Parecem-nos um bom enquadramento/ introduglio s questdes que irlo aparecer diversas vezes, de diversos
angulos, neste espago de debate de ideias e de praticas de animag#o.

Ha situagdes que talvez seja necessario clarificar e
penso que urgentemente. A designagdo de centros
culturais é uma designagdo que ndo abrange o con-
junto de todos os centros culturais existentes neste
momento dado que existem férmulas da sua institui-
¢do um bocado diferentes. '

A volta da designacéo de centro cultural existem
grandes confusdes porque centros culturais ha em
todo o lado, muitas vezes ndo sendo estruturalmente
mais que pequenas colectividades com o pomposo
nome de centro cultural. Com isto ndo quero fazer uma
reivindicagdo elitista da palavra “centro cultural”,
mas o que mes parece & que o centro cultural implica
uma certa associagdo com um conjunto de actividades
que sdo propostas a populagdo e com uma certa capa-
cidade financeira, técnica, e de recursos humanos
inclusive, capaz de proporcionar uma série de activi-
dades no campo de animagdo, da difusdo e da descen-
tralizagdo que claramente vai mais longe que muitas
vezes essa designacgao de associagdes culturais com
um trabalho vélido, mas que estdo de facto limitadas
por ndo conseguirem responder nesses campos por
razbes Obvias.

0O que nds pensamos é que este projecto de centros
culturais regionais faz parte de uma rede descentali-
zadora fundamental e vital para o que nés pensamos
ser uma correcta descentralizag8o do pais. Este pro-
jecto é claramente um projecto nacional, porque se ha
3 Ambitos a nivel de definig8o de politica — pode haver
uma defini¢do politica nacional, uma definigéo politica
regional e uma definigdo politica local. Os centros
culturais respondem a estes 3.

Isto & um programa nacional. Precisamente por
essa capacidade de resposta, por por um determinado
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tipo de estruturas ao servigo da populagdo ndo sb da
localidade onde estdo instalados, como numa zona
muita mais vasta.

AS AUTARQUIAS TEM
UM PAPEL IMPORTANTE,
MAS SUPLETIVO

H4a por vezes determinado tipo de tendéncias que
dizem. “Bom mas se de facto os centros culturais
estdo virados para um papel de apoio as associagdese
para um papel de apoio ao desenvolvimento cultural
regional, porque ndo sdo as autarquias a subsidia-
los?”” Ora bom, isso sdo questdes que tém que ser
postas muito claramente. Ao nosso ver sempre pensa-
mos que as autarquias tém um papel muito importante
e fundamental neste tipo de questdes, sé que, se isto é
de facto um plano nacional compete ou transcende de
uma maneira clara o ambito das autarquias. As autar-
quias tém um papel importante mas é um papel suple-
tivo, estas responsabilidades cabem claramente ao
poder central. As autarquias podem dar apoio quer a
nivel logistico quer eventualmente a nivel financeiro,
mas sempre com caracter supletivo. Quer pelo tipo de
dificuldades com que se debatem — a nivel de sanea-
mento bdsico ou outro tipo de coisas, quer pela ndo
aplicagdo integral da Lei das financgas locais. E até
porque a forma de encarar os problemas ao nivel
autérquico é feito de animo leve. Ndo tem nada a ver
com questdes de orientagdo politica das autarquias,
tem muito mais a ver com questdes de sensibilidade,
como é que isto é encarado. Inclusive verifica-se hoje
um fenémeno ao nivel das autarquias que é o apareci-
mento de animadores culturais sem que haja a pre-
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ocupacdo de encarar este problema. A forma como o
trabalho desses animadores se desenvolve ndo é uni-
forme nem mesmo linear, ainda que dentro da autar-
quia com gestdo da mesma forga politica

Qual deveria ser entdo a ac¢do dum animador cul-
tural numa camara?

Eu penso que o trabalho de animacdo deve ser feito
essencialmente no maio respeito pela autonomia,
independéncia e liberdade de criacdo dos agentes cul-
turais, e ndo propriamente Ser a autarquia a
substituir-se a essa propria autonomia. Penso que a
autarquia deve ter acgdo propria mas deve-se ter ao
nivel cultural dentro de um determinado tipo de para-
metros. Ou seja, por exemplo no caso de uma progra-
macado de cinema perfeitamente desastrosa, eu penso
que a autarquia pode ter um papel.

A acgdo feita pela camara é uma coisa feita por um
centro, até pela sua prépria vocacgdo, é outra. Por
exemplo, o caso do centro de cultura de Evora levou a
uma elevada elevagdo qualitativa dos grupos amado-
res da regido. A autarquia ndo lhe compete fazer isto,
compete-lhe de facto um papel de coordenacdo, de
informacgdo, de apoio, como fungédo supletiva

RELAGCAO SEC/CENTROS CULTURAIS

Relativamente a relagdo SEC/centro culturais: o
que nos pensamos € que 0s centros culturais ndo sdo
subsidiados por serem 6rgdos do poder. De maneira
nenhuma, eles sdo subsidiados em fungdo do trabalho
que apresentam, em fungdo do projecto a discutir com
a SEC. E pensamos que isto é assim porque sdo de
facto um programa nacional. Recebem porque tém de
facto uma qualidade de trabalho e a capacidade que eu
penso que é inegavel — de terem colocado as suas
estruturas ao servigo do desenvolvimento regional

Ndo ha ou ndo se pode dizer que tenha havido
questoes de interferéncia ou que os centros culturais
por receberem subsidio da SEC tenham de estar
dependentes da politica. Essa grande confusdo foi o
que gerou de certa maneira uma certa polémicacom a
SEC no tempo de gestdo do Dr. Pulido Valente. Preci-
samente porque se considerava que os centros cultu-
rais eram organismos que estavam na dependéncia
directa da SEC. Mas ndo sdo, porque sdo cooperativas
de direito privado
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CENTRO CULTURAL REGIONAL
DE SANTAREM

"0 Centro Cultural foi constituido
por um conjunto de agentes cultu-
rais que sentiam ja desde ha muito
a necessidade de uma certa coor-
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Santarém é uma regillo com especificidades locais muito variadas, de forte tradiglo cultural e associativa.
Refira-se a existéncia no distrito de cerca de 40 grupos de teatro amador o que constitui um dos Indices mais
elevados do pals. Por outro lado, entre desportivas e culturais, existem cerca de 600 colectividades — embora
muitas delas permanegam actualmente inactivas.

E é precisamente em 2 salas gentilmente cedidas por uma das colectividades locais com maior tradiglio, o
CIRCULOESCALABITANO, que se encontra provisoriamente instalado o CENTRO CULTURALREGIONALDE
SANTAREM.

O Circulo, para além de albergar no momento o Centro Cultural, do qual de resto é um dos cooperantes, de-
senvolve actividades proprias tais como aulas infantis de Ballet, conjugadas com a existdncia de um dos raros
grupos de Ballet amador existentes no pals, o funcionamento do grupo de teatro infantil VETO, um grupo coral
e a Orquestra Tipica Scalabitana. Por estas casos se pode ver que seria de todo o interesse a abprdagem desta
colectividade. Mas tal nSo aconteceu ainda. Nesta deslocaclio a Santarém ficAmo-nos apenas pelo Centro Cul-
tural, através do contacto havido com um dos elementos da direcglio, Alberto Serra.

denacdo de esforgos’. L
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"0 Centro Cultural foi constituido por um con-
junto de agentes culturais que sentiam jé desde hé
muito a necessidade de uma certa coordenagao de
esforgcos. E isso sd foi possivel a partir de 1979
quando a SEC deu o aval institucional a esse facto”
O centro surgiu assim como alternativa a um trabalho
descoordenado e tem como objectivo fundamental “a
descentralizaglio cultural entendida como a
assumpglio por parte dos agentes culturais da
regilo dum projecto de desenvolvimento local”

Este centro, que tem como trabalhadores a tempo
interiro 3 animadores e uma pessoa para 0S Servigos
administrativos, tem “uma caracteristica de certa
maneira especifica, que é a existdncia de um corpo
de representantes do centro, situados nas vérias
localidades do distrito. Esse corpo, que nds designa-
mos de ‘conselheiros regionais’ é o veliculo entre a
realidade cultural local e o centro cultural” E igual-
mente o 6rgdo que faza ligagdodirecta entre ocentroe
as colectividades, permitindo que as actividades e
interesses destas ultimas estejam presentes na plani-
ficagdo anual feita pelo centro.

CAMPOS PRIORITARIOS
DE ACGAO

"0 centro tem uma preocupac#o fundamental no
dominio da formac#o dos agentes culturais. J4 fizé-
mos uma acglio de base que foi um encontro de
sansibilizaglo & Animaglo Socio-Cultural, o que
permitiu fazer o ponto da situag#éio sobre o que é o
projecto do Centro Cultural e o que as pessoas pen-
sam dele; e por outro lado introduzir um pouco as
pessoas & problemética da Animac#o. Este encon-
tro decorreu em 1980, em Tomar — e nés escolhe-
mos Tomar exactamente como simbolo da
descentralizagio do préprio centro cultural — e ser-
viu para n6s como uma certa introdug#io Aquilo que
poderé vir a ser a formag#io e animadores locais.
Formac#o que passa nféio s6 pela formag#io de ani-
madores, mas por toda a formag#o que nés designa-
mos de técnica e que abarca todos os instrumentos
de Accéio Cultural”.

Outro dos aspectos a que o centro dé atengao espe-
cial é a divulgac¢do do produto artistico dos nucleos
culturais espalhados pelo distrito. Como forma de esti-
mular a criatividade e a produgdo artistica tém sido
levadas a cabo acgdes de itenerancia de exposigdes,
teatro... “'Por outro lado temos vindo a fazer defesa
daquilo que nés consideramos uma certa exemplari-
dade de acgbes. Um dos objectivos do centro pre-
tende ser o de divulgar o patriménio
artistico-cultural universal. Dal que tenhamos a pre-
ocupaclo de trazer cé acgdes no dominio artistico-
cultural com uma certa qualidade, de forma a
poderem ser motivadoras e estimuladoras da ape-
téncia cultural das populagbes. Estas acgbes podem
ajudar a fazer a transiclo de um certo trabalho e
divulgacio no dominio da cultura popular para um
trabalho mais elaborado, mais erudito se querem”’,

Para a concretizag8o dos objectivos do centro, tem
por vezes havido uma articulagdo na organizagio de
certas acgdes com a CAmara Municipal. Camara cujas
areas primordiais de actuacgdo, no entender de Alberto
Serra, deverdo ser o “elevar, engrandecer e apoiar
todas as iniciativas; criar formas para essas iniciati-
vas se tormam cada vez mais importantes — através
da criacio de espacos, prestar o apoio logistico,
etc..”.
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CCRS — UMA CAMINHADA
QUE SE PRETENDE
APROFUNDAR

O Circulo Scalabitano foi um local de passagem
para o centro. Tendo recentemente comprado um
imenso casardo, a partir do momento em que o centro
se instale definitivamente na sua nova sede, 0s projec-
tos do centro serdo ampliados e a sua intervencao
aprofundada.

Para ja, 2 objectivos: a organizagdo de uma biblio-
teca e de um centro de documentacgdo. Para além
disso, 0 ano de 1982 serd marcado a nivel de objecti-
vos/actuagoes essenciais do centro, por 4 grandes
vectores:

® consolidagdo duma politica regional através da
implementagdo de nucleos descentralizados nas
varias localidades do distrito, de “'delegagdes do cen-
tro cultural nas vérias localidades’. Naturailmente
que este projecto esta intimamente ligado a existéncia
dos “conselheiros regionais’’;

® realizag#io de encontros, a 3 niveis: 'um encon-
tro de animadores mais intimamente ligados ao
centro’,

um encontro distrital de associagdes, colectivida-
des e animadores locais (do qual a Intervencao fara no
devido tempo a cobertura),

e por outro lado, dado que na regido existem 6
grupos corais e uma associacdo de coros recém-
formada, o centro vai “tentar fazer uma itineréncia e
intercAmbio com vérios coros, 8 um encontro de
coros’’. Ainda no campo da misica o centro vai tentar
fazer o mesmo em relacdo as bandas filarménicas,
grupos de rock e grupos de musica popular;

® continuacgdo do levantamento sécio-cultural do
distrito com énfase nomeadamente no levantamento
das bandas de musica, do traje e dos cantares
tradicionais;

@® intercAmbio com grupos estrangeiros. Este
intercambio sera iniciado com o grupo de teatro da
Polénia a partir de Fevereiro. “Inicialmente virfio cé
um conjunto de 6 ou 7 individuos: um especialista
em musica, outro em artes pldsticas, outro em edu-
caclio, outro em ballet e dois directores da casa da
cultura local. Far-se-80 com eles todo um conjunto
de acgdes nos vérios dominios e o centro de Santa-
rém iré & Polénia ainda em 82 se tudo correr bem"".

iana Pigar
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QUE FUTURO PARA
OS CENTROS CULTURAIS

“N#o pensamos que haja da parte do Estado inte-
resse em vedar o apoio ou bloquear a actividade dos
centros culturais através do nio-financiamento, por
exemplo. Penso que os centros culturais estéio hoje
jé institucionalizados e pensamos que é um projecto
irreversivel'. Os centros culturais regionais tém radi-
cados as suas accdes na relagdo com a populagdo em
geral, e mais particularmente com as colectividades
de cultura erecreio. Mas para uma correcta interpene-
tracdo no meio é necessario que os centros tragam
para a sua luta outro tipo de organizagoes populares:
"o trabalho com os sindicatos parece-nos de
extrema importancia, tlo importante que podemos
pensar até em centros culturais a médio ou a longa
prazo virem a ter um financiamento dos sindicatos,
ndo total mas poderem ser suportados nalgumas
das suas iniciativas pelos sindicatos. Acho que os
centros culturais sdo essencialmente para os traba-
Ihadores e como tal, cada vez mais se devem aproxi-
mar deles. N6s pensamos que esse trabalho com os

as pracas, trazer para os jardins, para todos os luga-
res publicos onde as pessoas passam — na passa-
gem para o mercado, na passagem para a cidade, na
pessagem para casa. Serd o ver pulsar e vida
cultural.

Isabel Pato
e Rodolfo Proenga de Jesus

«CAFE C/ LETRASs Boietim do CCRS - estd
em marcha. Para ser mais actuante ¢ interveniente
todos nio somos demais, podendo a colaboragio
de cada um consubstanciar-se no envio de

1. Informagdes (Data, local, quem promove ¢ o qué)
de ou sobre exposigdes, cursos, concertos, et
ctc., — quatquer manifestagdes culturais que se
irdo (de preferéncia) realizar

2. Arugos, Cronicas, Reportagens, Entrevistas, Etc

O matenal poderi ser enviado em qualquer altura,
para o seguinte enderego

CENTRO CULTURAL REGIONAL SANTAREM

sindicatos é um trabalho extremamente importante

' a desenvolver e jé o foi possivel fazer pontualmente.

De qualquer modo n#io hé ainda uma articulago

definida e organizada, mas este ano pensamos levar

1 a cabo uma acglio na qual vamos implicar os sindica-
tos (e ja& estlo a haver contactos para isso).

f E uma acclio que nés intitulamos ‘A CULTURA
ESTA NA RUA’. Seréd um encontro cultural que pre-
tendemos que estimule as colectividades para uma

i prética cultural ndo tradicional. Muitas vezes fazer

| teatro com plateias tradicionais, com palavras jé /7.'( \\:f
definidas, talvez néio seja a melhor forma de levar a Al O

| cultura, levar o especticulo, &s pessoas. Com A f\’[.’ O %)\
Cultura Estd na Rua temos a ideia de tentar trazer os

Rua Maestro Luis Silveira, 4 Telef. 22379
2000 SANTAREM

produtos das associagdes e das colectividades — A\ <
desde o folclore ao teatro, desde as bandas ao arte- —_— -
sanato; trazer isso para arua, vivaments, trazer para b

“Toma-ld-da-ca-

O TOMA-LA-DA-CA que se podia também chamar “TROCAS E
BALDROCAS", ou o “CORREIO DO ANIMADOR" ou ainda "ESCREVE
E DIZ”, é um novo espago que se abre na revista. CHAMAMOS-LHE
assim TOMA-LA-DA-CA e foi assim que ele nasceu. E no fundo o
nome ndo é tudo, o importante & o resto.

Pode ser uma nova forma de comunicar, uma ponte que comeca a
ganhar forma, uma espiral que comega agora a entrar em movimento
a partir de um ponto (REVISTA) e que pode envolver todos os Anima-
dores no seu percurso.

E que as vezes faz falta avisar qualquer coisa, dizer eu precisava
de,... eu gostava de... para o meu trabalho queria saber informacgbes
sobre... bibliografia, instrumentos (pode ser mesmo “Troco um tambor
por uma flauta”’) textos de apoio (Troco um texto sobre “construcado de
Fantoches'’ por “Outras formas de expressdo plastica”) e tantas
outras coisas. Cabera aos Grupos Culturais, Associacdes e Animado-
res preenché-lo como melhor entenderem, dar-lhe forma, dar-lhe
vida, tornd-lo dindmico, criativo, recreativo. Isto ¢ s6 o comego...
depois, o futuro o dira.




“AS CANCOES DO TRIGO”
uma conversa com Anne Caufriez

Com os dedos a passar nervosamente pelos cantos
do cinzeiro Anne Caufriez anichou-se e sorriu, “isto
ndo é uma entrevista, é uma conversa’ e dez anos de
Portugal tornaram-ihe o discurso nesta outra lingua
facil e fluente, rapido e cantante. Dez anos? A fazer o
qué Anne?

“A recolher do povo a sua musica, e a organizar (ou
a compilar e olha como se perde) para analisar e divul-
gar. Dizer dez anos (oh! e sera muito tempo?) com um
pé aqui, neste pais eleito por acaso (por acaso se
encontram os amantes) e outro na Bélgica (onde tra-
balho, ganho dinheiro). L4 num Museu, por entre
colecgoes de Instrumentos e muita coisa para pensar e
aqui em Tras-os-Montes cheiade musica e sabedorias
antigas’”’

A luz amarela salta-lhe dos olhos e brilha no quarto
Brilha na estante pequenina. No vaso com folhas ver-
des e na mala de viagem quase feita (amanha ha uma
festa... adeus)

Estavamos a falar (quem sabe?) de gostar de estar,
da aprendizagem

“Eu ndo conhecia nada. Nem a lingua. Nem o pais
Nem as pessoas. (Nada). E foi aqui, entretanto aqui,
que descobri a vida nas aldeias (o choque brutal da
fenda entre o campo e a cidade) e a musica popular
magnificamente cristalizada em formas primitivas
(ainda; cada vez menos).

As tradigées musicais populares europeias
desenterram-se, porque em cada pais, em cada conti-
nente a musica toma aspectos particulares e se, por
exemplo, em Africa ndo se pode pensar em dividir
(globalmente, tradicionalmente) musica popular e
musica “erudita’, na Europa, manifestamente, essa
divisdo existe. Uma musica “erudita’, escrita, que
estad al para se ver nas pautas ou nos discos e outra,
popular, de transmissao oral que se bateentreavidae
a morte, por quem se luta muito e em todo o lado, por
quem se tem que lutar e por quem nunca se lutara o
suficiente”

Anne olha as nuvens de fumo e por um breve ins-
tante ndo esta aqui — mudou-se: “"Na Bélgica ainda
podemos encontrar, no quotidiano do Povo, um certo
tipo de cangdes que Ihe sdo muito intimas (muito dele)
Uma qualidade de cantares que reflectem sem gran-
des mutacdes as suas tradigoes, como grandes ndo
s&o as transformagdes fundamentais dos seus ritos. A
ceriménia de adormecer o menino, o ritual do casa-
mento. As cangdes de embalar; as cancgbes de casa-
mento”’. Anne hesita um instante e continua com o

cabelo a cair-lhe no rosto e as ideias noutro lado (se é
que ja voltou de onde partiu)

“Em contrapartida perderam-se aquelas outras
cangoes que se prendiam aotrabalho (e o prendiameo
ligavam, aliviava, sacralizavam). A ritualizacdo
executa-se hoje de forma diferente”

"Em Trés-os-Montes as coisas ndo sdo ainda
assim. (E se ndo digo Beira Alta ou Algarve é porque
prefiro falar daquilo que conhego). Guardam-se as reli-
quias. Ali mantém-se ligagdes muito fortes (e profun-
das) com o tipo de vida que se leva’.

"Os cantos acompanham o trabalho, enquanto can-
tar ao som de uma maquina é completamente impos-
sivel. Cantares indiscritivelmente tristes (lamentos) e
disso sdo reflexo as cangdes de trabalho marcada-
mente duras. A ceifa do trigo € um trabalho colectivo
muito duro e as pessoas estimulam-se cantando em
conjunto. Isto € uma forma de musica manifestamente
relacionada com a economia. Depois... ha as cangoes
religiosas de crenca insofismavel de brago dado com
cantos de embalar muito frescos, ingénuos e sensiveis

f
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— a maneira do povo se exprimir esta intimamente
ligada as suas condigdes de vida”

Ha criangas a rir na sala ao lado. Fumo e cinza no
cobertor. A Anne, rasga-lhe o corpo um riso conta-
gioso quando pensa nas muitas histérias que foi
encontrando pelo caminho: “E 0 homem vermelho de
tanto soprar ouvia pela milionésima vez, nessa noite, a
mulher gritar-lhe que tocasse mais alto, sempre mais
e mais alto... Foi ja muito farto que fugiu connosco,
para voltar mais tarde, ai p'ras seis da madrugada,
perdido de bébado. (..) O professor prestavel ou o
padre que ficou na tasca horas esquecidas comendo
queljo e bebendo vinho... falando, falando sempre...
olhando as raparigas até que acabou por adormecer
sobre a mesa sem dizer nada acerca da musica’”. E a
fase intermédia de um plano de trabalho.

"Primeiro estudo nos livros, pesquiso as grandes
linhas sobre as quais se vai desenvolver o trabalho.
Depois vou entdo para as aldeias, conversar, contar o
trabalho que fago, mas sobretudo ouvir cantar todas as
coisas. Contactar com gente, com toda a gente, que
seja de alguma forma interessante escutar. S6 muito
posteriormente fago gravagoes”

Levanta-se. Tem demasiadas coisas para fazer “e
depois, sabes?, ha o avido, aioavido’”. Tecem-se para-
gens no tempo e voltas circunspectas de despedida (a
Portela € mesmo aqui). “Nem sei o que vai sair disto
que falamos™. Depois se vera, depois. Agora, s6 um
momento mais de atengao “‘porque a questdao de
defesa do patriménio musical popular € um problema
muito complicado. E se me perguntam da possibili-
dade de o preservar intacto talvez nao haja solugdes
em certos casos... Nao se pode preservar uma musica
que esta ligada a um certo tipo de vida, se esta vida
mudou. Mas, ha evidentemente tentativas de conser-
vagdo viva que podemos ensaiar: grupos folcléricos de
aldeia que sejam de facto baseados no levantamento
do patrimoénio primitivo e para além disso tudo, discu-
tir, conversar, falar da sua importancia enquanto ver-
dadeiro retrato do que somos ou fomos. As pessoas do
campo vdo trocando as suas cancdes antigas pelas
cangoes da radio que pensam ser mais bonitas. O que
interiorizam € uma subcultura. Um outro exemplo
disso sdo as casas dos emigrantes do Norte, que se
compararmos com as casas tradicionais manifestam
uma perda de identidade total. Esta gente j& ndo sabe
situar-se... Em Franga sdo subproletarios, em Portugal
S30 mais ricos que os outros da sua aldeia”’.

Ha mais de meia-hora que estadvamos sozinhos na
chuva quando se quebrou o encanto
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NOTAS A MARGEM

ANNE é Etnomusicéloga. E assim que se chama a (dis-
ciplina) de que ela se ocupa Estuda, investiga, recolhe
musica, faz gravacgdes. E trabalha na BELGICA no Museu
Instrumental de Bruxelas

Ha dez anos que vem a Portugal e aqui tem trabalhado,
entre outros centros de interesse, como por exemplo a
INDONESIA, onde fez um trabalho semelhante Este
ultimo trabalho de que hoje falamos foi imiciado ha 2 anos

Uma conversa com ANNE CAUFRIEZ ndo pode de
modo algum retratar 10 anos de experiéncia de trabalho
que ela tem realizado. No entanto d4 uma ideia do vastis-
simo campo de trabalho, que aqui se abre a uma pratica
cultural importante e necessaria

Desperta 3 curiosidade para desvender e divulgar o
segredo deste patrimoénio cultural, obra de um Povo. Um
saber, uma sensibilidade, ligada &s raizes da Terra, pro-
prios de quem tem as ‘'maos na massa’’. Atéao 25 de Abril
uma boa parte deste patriménio for subvalorizada, igno-
rada. esquecida, o que era divulgada em disco eram ape-
nas as musicas de FOLCLORE TURISTICO onde
predominam os refroes repetitivos e vazios de sentido... o
resto. o resto ficava por dizer... Até se conquistar o direito
a palavra, até se reconhecer o valor cultural destas can-
coes e formas de transmitir a outros

A INTERVENCAQ nao tem deixado passar em branco,
experiéncias como esta que hoje se divulga. Primeiro
LOPES GRACA e MICHEL GIACOMETTI que a partir de
1960 iniciam o seu trabalho em TRAS-OS-MONTES (vide
INTERVENGCAO Ne 13)... desta vez ANNE CAUFRIEZ

Uma das formas de sensibilizacdo e de divulgacgdo deste
tpo de trabalho pode ser a gravacio em disco. Até mesmo
uma forma de o devolver s gentes de TRAS-0OS-MONTES,
e de o transmilir @ outros

(ver contributo)




0% LOCAL: SITIO DAS AUTARQUIAS
E DA ANIMACAO

ORLANDO GARCIA

1. Sé ha animacao local.

Se partirmos daqueles topi-
cos, que ndo pretendem “‘defi-
nir’’ animag¢do, mas que nos
ajudam a procurar que ela
exista enquanto pratica
social:
—acgdo de base
—instrumentos de comuni-
cacdo que favorecam a
comunicacdo 'ao vivo"
—Qgrupos restritos
—acgdo profundamente
ligada ao quotidiano em
todos 0s seus aspectos
—olhar global sobre um
determinado territério
Se ha algum aparelho de
poder gque tem a ver com a
animacdo, é o aparelho autar-
quico. E o Poder Local. O
Governo Central é essa
super-maquina, super-
instituicdo em que tudo esta
dividido e separado. Labirinto
de departamentos e reparti-
¢oes. A ordem e a norma. Nao
podemos ignoré-lo, porque
quem faz intervengdo nunca
pode ignorar a ordem a a
norma. “Ele” (o super-pai)
tem também o0s seus departa-
mentos e reparti¢cdes que tém
como funcdo ordenar e nor-
malizar a actividade cultural
(ndo tanto as coisas que se
fazem, mas a maneira como
se fazem). "Ele” ajuda ou ndo
ajuda mediante certas cir-
cunstancias e certas conjun-
turas. "Ele” tem as suas
iniciativas. Grandes e peque-
nas. Tendencialmente gran-
des. Exemplares, como
qualquer pai que se preza
(vejamos “o patriménio”). O
nosso papel relativamente a
“ele”, serd o de reivindicar:
apoio que ndo prejudique a
nossa autonomia (para o que
é condic8o ‘'sine qua non”’
sermos ja auténomos e saber-
mos 0 que queremos, e ainda,
como solicitd-lo), e iniciativas
que favorecam a animacgéo
(no seu fervilhar diverso e um
tanto desordenado) e que néo

a falsifiquem. E claro que, a
cada momentp, temos que
saber ler como esta a "‘sua

disposi¢do’’, para sabermos
como actuar eficazmente,
Neste momento estamos mal.
Ele estd mal disposto, sé fala,
ndo ouve quase nada do que
lhe dizem (“ndo ha& maior
surdo do que aquele...”’), esta
autoritario. E parece que é
uma doenca prolongada.

Nesta fase calha mal. Estava- -

mos mal habituados. Houve ai
um periodo em que ele andou
bem disposto e dialogante. Foi
mesmo ao ponto de confrater-
nizar nas festas que
organizamos.

E aquique entra‘otio”. Temo
sendo de ser ainda “‘da fami-
lia”, mas...

Enquanto pai sé ha um, pode-
mos ter diversos tipos de tios.
Sempre é mais facil dialogar
com o tio. Depois ele ter§
maior “ligitimidade’’ para dis-
cutir com o pai. Isto do
poder...|

. Ora iamos no Poder Localena

sequéncia da animacao local.
C4 temos 0 nosso denomina-
dor comum: local.

. E opoder local que tem neces-

sidade de encontrar as formas
para unir o que o Estado

desune. Porque as autarquias
sdo aparelhos que tém a seu
cargo a resolugdo, ou a redu-
¢ao, de problemas muito con-
cretos de uma populacdo
(relativamente restrita) num
territorio especifico. E o tal
territério que nos é proximo,
onde vivemos, e muitas vezes,
onde trabalhamos. E o territé-
rio coincidente com o dia adia
de cada um. O pequeno uni-
verso palpavel onde a globali-
zagdo é possivel. A mesma
ideia de territério que temos
na animacao
(de repente lembrei-me que se tem
falado muito de crise de identidade
nacional; ndo serd outra “conversa
fiada''?, quando muito poderemos
falar em crise de identidade local;
individuos e grupos que perderam a
identificacdo com um territério
concreto — préximo, palpavel, seu;
pessoas que vivem num Sitio, mas
nao vivem num territério, que ndo o
apropriam)

5. Entre os vérios campos de
actuagdo de uma autarquia,
sabemos todos que as priori-
dades vdo para a Gestdo
Urbana. S3o0 os seus proble-
mas mais imediatos.

Com a acumulag8o de expe-
riéncias, as autarquias (os
técnicos e os eleitos que as

Mariano Pigarra

- e,




.,

corporizam) vao entendendo
que a urbanizag¢do é um feno-
meno respeitante ndo tanto
mudar de lugar (é a sua ten-
déncia pela sua visfo secto-
rial) a autarquia tem que pen-
sar urbanizagdo-mudar de vida.
O que ndo pode fazer sem o
mudar de lugar (é a sua tendé-
ncia pela suavisdo sectorial)a
autarquia tem que pensar
urbanizagdo-mudar de vida. O
que ndo pode fazer sem o
olhar global, sem uma deter-
minada perspectiva cultural
As autarquias comecam a
viver esta questao, e podemos
detectar duas tendéncias
—necessidade de definirem
uma Politica Cultural (para
0 que precisam de técnicos
— e aiandam acacgade ani-
madores e outros profissio-
nais de intervengao);
—responder de imediato ao
problemas mais prementes
com equipamentos-
Servigos,

. Afinal o que é isso de Politica

Cultural de que tanto se fala?
Basicamente, um conjunto de
medidas (sectoriais) que ope-
racionalizem um determinado
desenvolvimento da “‘cul-
tura’, entendida como con-
junto de produtos e servigos
caracterizados pelo seu
aspecto ''mercadorias-
consumos’’; é claro que ndo
podemos esquecer a funcéo
ideolégica de qualquer Poli-
tica Cultural (reproducido de
um certo tipo de mentalidade,
de uma maneira de ver, de
pensar, de desejar).

E os equipamentos-servigos?
Estruturas organizacionais,
através das quais se viabili-
zam respostas funcionais, efi-
cazes, a necessidades sociais.

. Ndo acontece que as autar-

quias tém tendéncia para
reproduzir a légica de actua-
¢do do Governo Central? Ou
seja, o poder local a reproduzir
o poder central. Ndo deveria
verificar-se aqui uma oposi-
¢do natural, um conflito de
l6gicas? Autonomia joga bem
com centralizac8o? Globaliza-
¢do joga bem com sectoriza-
¢do? Estas interrogagdes
levam-me (para j4) a duas
outras:
—em oposi¢cdo a tendéncia
para Politica Cultural (do
Estado), n8o deveriam as

autarquias procurar ter
Politicas de Desenvolvi-
mento Cultural?; quero
dizer, um conjunto de
medidas que garantam ao
tal desenvolvimento global
(articulagdo do econémico,
com o urbanistico, com o
educacional, etc.), um
caracter e uma dimensao
cultural; dimensdo que
centra as preocupacoes no
“como fazer’, na qualida-
de,

—em oposigdo a tendéncia
para equipamentos-
receitas (do Estado), ndo
deveriam as autarquias
procurar criar condigoes
para outras respostas mais
qualificadas?; quero dizer,
mais envolventes das pes-
soas que sentem os proble-
mas, mais participadas;
respostas que procurem
mais a descentralizagdo
(transferéncia de competé-
ncias) do que a desconcen-
tracdo (delegacdo de
poderes); as tais que nos
levam a falar do poder local
como possibilidade de uma
democracia cada vez
menos formal, porque mais
directa (a expressdo poli-
tica da autonomia).

Possiveis fungbes de uma

autarquia no dominio da

accao cultural:

—reivindicagdo junto do
Governo Central

—apoio @ financeiro ® mate-
rial @ logistico

—promogdo especifica de
iniciativas

—promog¢do supletiva

—promogdo alternativa

—sensibilizagdo/incentivo

. Campos de ac¢do em que se

pode exercer a actividade
autarquica:

—informacgao

—divulgagdo de programas
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—criacdo

—dinamizacao

—animacao

—formac8o

Como é que os animadores
equacionam a conjugacao do
ponto 8 com o ponto 97

(a propdésito, uma autarquia devera
preocupar-se essencialmente com
0 Incremento da riqueza cultural,
ou com a alimentacdo da satisfa-
¢do?; por outras palavras, procura-
se mercadorias ou valores de uso?)

Além dos animadores, os elei-
tos e técnicos ja equaciona-
dos? As equagdes sdo
coincidentes?

. Estamos ainda numa fase em

que estd pouco definida (ou
ndo estd definida de todo) a
delimitagdo de competéncias
entre : governo central, autar-
quias, e outros agentes de
desenvolvimento cultural.
Estamos a tempo de
contribuir,

Ha quem diga que a participa-
¢&o afinal ndo é um chavéo, e
que ndo é mais doque partilha
de competéncias.

. Finalmente. Tema actual e

interessante: animadores
contratados como técnicos de
autarquias. Continuam a ser
animadores, ou passam a
condi¢do de ‘gestores cultu-
rais’'? Gestores segundo cri-
térios de rentabilidade
econémica, ou de rentabili-
dade social? Mas deixemo-
nos de perguntas indiscretas
€ vamos ao que importa:
—um animador numa autar-
quia ndo é nunca um sim-
ples executor
—@ co-responsavel por um
projecto, portanto pode
falar-se em co-gestéo
—esta situag8o ndo devia
atirar-nos para novas préti-
cas de negociac8o?; hipé-
tese de estabelecimento de
“contratos-programas’’.

Mariano Picarra




Hoje, quase 8 anos ap6s Abril, o que € qu
cional e de democracia politica, mas na “cabeca das pes

“MUDAR AS ATITUDES”

MIGUEL HORTA
LUIS MARTINS

e realmente mudou? E o que é que estd a mudar? Ndo no aspecto institu-
soas’'. Nas suas atitudes e nos seus comportamentos. No

“modo”’ de estarem no mundo. Com os outros. No quotidiano. Nas pequenas-grandes coisas da vida. Na relagao

homem-mulher. Na maneira de entender a vidaeo
néo se terA mudado nada de fundamental. E por isso que, sensi
mos questionar. Os nossos pequenos-gran

No fundo é estarmos de olhos abertos, sensiv

¢

isso que mexemos. Por isso e para isso.

Hoje quisemos saber de um pro-
jecto que se chama “MUDAR AS
ATITUDES"... Porqué, mudar as
atitudes?

““Na sociedade em gque vivemos,
homens e mulheres desempenham
funcoes diferentes. Este facto esta
por vezes mais relacionado com o
sexo a que o individuo pertence do
que COom as suas reais aspiragoes e
capacidades.

Os papéis aprendidos em fungdo
do sexo tém vindo a condicionar a
participagdo das mulheres e dos
homens na vida familiar, nos tem-
pos livres, no trabalho e na socie-
dade em geral

Cremos, no entanto, que tanto 0s
homens como as mulheres terdo a
ganhar se diminuirem as diferen-
cas entre os papéis masculinos e
femininos, dando lugar a papéis
mais equilibrados, que englobem o
melhor daquilo a que hoje chama-
mos masculino ou feminino que, no
seu todo, constituem o humano”".

E foi por isso que faldmos com a
Noémia e a Olivia, a trabalharem
nesse projecto.

“Em termos da lei — diz-nos a
Noémia — o homem e a mulher tém
uma situagdo de perfeita igual-
dade. Mas quando saimos cé para
fora vimos que de facto a situacao
ndo é essa. A lei ndo chega. E pre-
ciso acompanha-la com uma
mudanca real e efectiva.” E pois
por esta mudanga que se quer real
e efectiva que o Projecto existe

Mefalirgicas elerfas acpbaram
por inforrmar gue e podiam
desjosar-se a lrisboa depois o
Yerem diseotide o prob/erma
Corrmr as rraridos.

Fonte: Conferéncia Sindical Nacional sobre
os problemas da mulher trabalhadora
BNov78-CGTP-IN
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Sabemos que mudar as atitudes no
quotidiano é questionar a relagao
homem-mulher, é no fundo de con-
tas questionar nessa relagdo o
homem e a mulher. Alias, o proprio
percurso do Projecto, ilustrado
através do material editado (carta-
zes, etc.) é significativo. Comegou
visando a mulher, esclarecendo os
seus direitos, alids consignados na
lei, posteriormente passa a ques-
tionar os papéis da mulher e do
homem e acaba por se dirigir ao
homem, havendo mesmo cartazes
dirigidos aos jovens em que o papel
do homem é abordado.

“Em termos de processo de tra-
balho constatdmos no inicio que
havia de facto uma situagdo de
desigualdade baseada no sexo, e
em que ha um grupo menos privile-
giado. Mas é um facto que ha coi-
sas que é necessario mudar num
grupo e noutro. A emancipagaoea
afirmacao da mulher ndo passa sé
pela mudanga de atitudes ou de
mentalidade da mulher mas tam-
bém do homem”. O que é uma

futuro. E que no fim de contas é al que reaimente se muda, ou
veis a estas pequenas-grandes mudancas, quise-

des tabus quotidianos. Os nossos desejos. Os nossos mitos.
eis 4s pequenas-grandes mudancgas. E amar isso E saber que é por

s

questdo de facto iIncomoda embora
este projecto venha j& correspon-
der a uma certa evolugao que existe
na sociedade portuguesa.
Incémodo porque de facto toca
no fundo de cada um de nés, nos
esteredtipos que temos na cabeca
Incémodo porque questiona o
dominio dos privilégios, asrelacées
de poder. Do homem sobre a
mulher, de certos homens sobre os
outros homens. E que este projecto
ndo pode ser reduzido nas suas
ambigdes a uma mera ‘optimiza-
cao dos recursos ou capacidades
humanas’’, na “rentabilizagcdo das
competéncias’’ independente-
mente do sexo ou por razdes mera-
mente legalistas, tem que ir mais
fundo; é que tocar aqui é problema-
tizar um tipo de sociedade. E ter
sobre ela uma atitude de subja-
cente transformagdo. Que podere-
mos nao ter claro o percurso, mas
que sabemos ter o homem como
fim. E por isso, diz-nos ainda Noé-
mia, “‘que a educag¢do em Portugal
tem de assumir esta perspectiva’,

Mariano Pigarra




“A mudanca das mentalidades
— acrescenta Olivia— ou melhor, a
criagdo de uma nova mentalidade
devia comecar no inicio do pro-
cesso educativo. E o processo edu-

# w
cativo comeca na familia. Sé que S
intervir na familia é extremamente |
dificil. A preocupacdo foi entdo %
intervir em grupos organizados de £
forma a atingir o nivel etério possi- E
« vel. Ndo se comegou no nivel pré- <
8  primério por condigbes de ordem g
| técnica, ndo tinhamos material 2
‘s adaptado. Razdo porque comeca- =
c e
¢ mos na Escola Primaria e
E
%’ com os professores todas as ques-
¢ Mudar na escola, tdes ligadas a condigdo feminina e
3 um comecgo... masculina. No fundo tentar que
g eles préprios se questionassem e
: “Fizemos uma experiéncia pilo- modificassem a sua prética
’ to com 4 escolas primarias com o enquanto pessoas. S6 no ano
a perspectiva da mudanga porque objectivo de testar métodos e seguinte passamos a desenvolver
“esta € uma questdo que mexe com materiais. Em que no 1° ano lectivo actividades muito concretas,
tudo”™ a nossa preocupacao foi discutir sé desenvolvidas por esses professo-
S
Do material produzido pelo projecto "MUDAR ATI- ocupa das diferentes tarefas na escola? Apesar das crian-
TUDES' achémos interessante reproduzir aqui uma cas ai passarem diariamente vérias horas, é possivel que
proposta de animaglo com criangas do ensino primério nunca tenham reparado na distribuic8o das fungdes (quem
e ciclo preparatério numa perspectiva de reflexio e é director, médico escolar, enfermeiro, continuo, pessoal
desenvolvimento de novas atitudes quanto aos papéis de limpeza e cozinha, professor)
em funglo do sexo. Apds a realizac8o das vérias visitas/observagdes even-
tuaimente completadas com entrevistas simples serdo fei-
“QUEM FAZ O QUE?” tos os diversos relatos e discutir-se-30 as informacdes
recolhidas por toda a turma. O professor podera procurar
Método e conteido aprofundar questdes como:
® Quais sdo os tipos de trabalho feitos, respectivamente,
& Os alunos fazem visitas de estudo a diversos locais de por homens, por mulheres e por ambos?
) trabalho como por exemplo, uma estagado de correios, um ® Quem dirige, que chefia? Quem decide em geral, com
. banco, algumas lojas e, caso i1sso seja possivel, fabricas, mais frequéncia?
prédios em construgao, barcos, ou campos a serem traba- ® Quais serdo as razdes pelas quais se explica esta situa-
§ Ihados, podem também simplesmente observar a prépria ¢80? Porque é que serd assim e ndo de outras formas?
escola ou as ruas mais préximas. O objectivo destas obser- ® Havera tarefas que nfo possam realmente ser desem-
vacdes (saidas, visitas, actividades) serd registar quem penhadas por um dos sexos? (Eventualmente serd de
assume as diferentes tarefas e ocupacgdes referir, neste contexto, as diferengas salariais)

Estas visitas poderdo ser completadas com entrevistas
feitas aos proprios trabalhadores

Os elementos recolhidos s8o posteriormente discuti-
dos na turma

Pretende-se com estas actividades obter uma imagem
dos papéis desempenhados pelas pessoas de cada sexo,
em diferentes campos da actividade social

A sua realizacldo vai depender de todo um conjunto de
circunstancias, varidveis de turma para turma e de escola
para escola, como o tempo de que o professor pode dispor,
adindmica e maturidade do grupo de alunos, o meio social
em que se situa a escola (industrial/rural, urbano/de
povoamento/disperso, interior/litoral,...)

Assim, para além dos exemplos j4 citados (ver “"Método
e conteudo’’) poder-se-a tentar visitar alguns pais de crian-
¢as, nos seus locais de trabalho, visitar diferentes tipos de
lojas (supermercados, lojas de vestudrio, livrarias, pastela-
rias, tascas, restaurantes, etc ), observar o movimento de
uma rua (quem usa pasta, quem carrega objectos pessa-
dos, quem conduz carrinhos de bébés, quem conduz auto-
carros, automoveis, motas, bicicletas, quem faz compras,
etc.), observar que imagens s8o usadas nos anuncios e nas
montras, etc

Por outro lado, a prépria escola oferece muitas possibi-
lidades para este trabalho, estando sempre & méo, 0 que
facilita uma observaco um pouco mais profunda: quem se
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res com os seus alunos — jogos,
dramatizagdes, etc. — Pensamos
depois em alargar a experiéncia e
optamos por trabalhar nas Escolas
do Magistério Primdrio™".

E a questdo surge. Porqueé privi-
legiar como veiculo de mudanga a
Escola que é uma instituigdo por
natureza conservadora. Como é
que a Escola selectiva e reprodu-
tora, em que as relagdes
professores-alunos por ex., sdo tdo
estereotipadas, vai ser um arauto
da mudanga de atitudes?

“Nés estamos conscientes
dessa condicionante. Mas pensa-
mos que ao por a Escola a proble-
matizar o papel da mulher e do
homem a abrigue também a pensar
no seu préprio papel, o papel dos
professores ndo sé enquanto tal,
mas como pessoas, a relagao
professor-aluno, a problematica da
Escola e 0 meio em que se insere,
etc. E na pratica isso tem aconte-
cido. Como dizia um professor, o
que é preciso é definir o perfil de
educador que queremos’’

“E que a Escola — acrescenta
Olivia — ao nivel dos manuais
escolares e de todo o material utili-
zado, veicula imagens que sdo per-
feitos esteredtipos do papel do
homem e da mulher. E que a Escola
também, nomeadamente a prima-
ria, apanha os alunos num periodo
de consolidagdo destes conceitos.
Razdo por que se torna importante
questiona-los. A nossa acgdo junto
dos professores ndo é levar recei-
tas que nao temos. Mas antes pro-
curarmos criar estimulos, criar
espacos onde eles reflictam, onde
eles se questionam sobre o que
podem fazer”

Quanto ao futuro.

“Bem! Este projecto surge no
ambito da cooperagdo Luso-Sueca.
Em Junho provavelmente acabara
por falta de verbas. Por isso tenta-
mos que o Ministério da Educacgéo
que ja reconheceu esta experiéncia
de interesse pedagdégico, assuma o
Projecto. E importante que a Edu-
cacdo em Portugal, a formacdo
continua de professores, assuma

esta perspectiva’’

“0 sucesso deste trabalho tem
por outro lado a ver com a capaci-
dade que tivermos de criagao de
dinamizadores locais. Formar pes-
soas, sensibilizar pessoas que nas
suas zonas possam ser os dinami-
zadores dos debates deste tipo, é
essa a linha de futuro que aponta-
mos neste Projecto”

O que significa no fundo por o
Projecto nas maos de quem € deter-
minante para o Seu éxito — as pro-
prias pessoas. E com elas,
comprometer as associagdes popu-
lares — as associagdes culturais,
clubes e colectividades. — Mas
também Casas do Povo, comissdes
sindicais e de trabalhadores. E os
animadores culturais, pois claro! E
se esta dindmica for criada o Pro-
jecto ndo acabara. Mesmo que haja
alguns (ou muitos) que gostariam
que a "'mudanca’’ ndo se incentive

Mas ela acabard por se dar. E
que também aqui, e todos sabemos
disso, temos a Histéria pelo nosso
lado.

‘&@9
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Fonte: 187 composigdes sobre o tema 0 que eu quero ser quando for grande... e o que eu queria ser se fosse do outro sexo.
slunos das 3* s classes do Colégio de S. Jo#io de Brito e das Escolas da Voz do Operério
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A VERDADE NO FOLCLORE

Quando se fala ou debatem
problemas de animacao cultural,
raramente se tem em conta uma
area de fundamental importa-
ncia como o é a Etnografia. Em
especial no que respeita aos
dominios dos chamados Ran-
chos Folcléricos

Qual é a sua funglo essen-
cial? Que accdo Ihes cumpre
sociologicamente desenvolver?
Naturalmente que adignificagdo,
a perservacdo dos usos e costu-
mes da regido que integram
Fazendo o levantamento cultural
da sua zona, e caminhando sem-
pre para uma maior pureza das
suas dancas e cantares, dos tra-
jes que envergam. Alias, e para
além do espectaculo que em si
encerra, e onde a arte tantas
vezes marca encontro, toda a
sessdo de folclore deve constituir
um acontecimento didactico

Onde se dangava e por qué?
Qual o significado da danga em
si?

Uma accdo esclarecedora é
urgente neste momento, tanto
mais que inimeros agrupamen-
tos estdo completamente alheios
aos principios que os devem nor-
tear. Copiando e adulterando
num total desprezo pela autenti-
cidade do nosso patriménio cul-
tural. Por vezes até, com plena
consciéncia do que estdo
fazendo.

E. pois, uma verdadeira obra
de animac8o cultural, o incenti-
var as populagbes no sentido de
um respeito total pela autentici-
dade. Como em tempos vimos
afixado num cartaz alusivo a um
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“levantamento cultural” que se
estava realizando, "é necessario
conhecer o ontem, para com
preender o hoje e construir 0
amanhd’. Aceitar naturalmente
a evolucdo, mas respeitando a
tradigdo

Um Rancho Folclérico, mais
do que portador de um abraco
levado a outras paragens, a
outras regides, deve ser um repo-
sitério de usos e costumes. E
para sua dignificacdo, para per-
servacdo dos nossos valores
etnograficos, tém uma palavra a
dizer os animadores culturais

Lino Mendes

DIAPORAMA 81
| FESTIVAL NACIONAL
DE PORTALEGRE

Praticamente ignorado entre
nés, o diaporama teve, em Porta-
legre, de 23 a 27 de Novembro,
honras de festivall Um certo
arrojo, menos contido, terd
levado os responséveis do Gabi-
nete Audiovisual da Casa de Cul-
tura da Juventude de Portalegre
a4 promocg8o e realizaclo desta
iniciativa

Cerca de 100 participantes (a
maioria jovens), provenientes de
todo o pais, @ uma dezena de
especialistas animaram o
festival-debate em questdo

De utilidade publica, diriamos
nés, a sua realizagdo. Sobretudo
o sector do ensino e a animacgio
sécio-cultural urgiam a confron-
taclo de linhas e programas da
nova linguagem. E, embora
desarticulada, pouco arrumada
ainda pela experiéncia, ela saltou
de algumas intervencdes mais
comprometidas. Pareceu-nos,
por isso, luxo consumistico o
aproveitamento abusivo deste
meio em devaneios estéticos ou
projec¢des umbiguistas. E Porta-
legre terad evidenciado farta-
mente, quer nas produc¢des em
CONCUrso ou extra-concurso, o
pendor por que estas coisas
ainda se regem entre nés.

Importante e decisiva tam-
bém a tentativa (menos conse-
guida) de sagrar aqui a
autonomia da linguagem audio-
visual, desvinculando-a dos
safados e vulgarizados meios

auxiliares do ensino ou mMelos
audiovisuais. A distingdo dos
group media dos mass media,
aqui também feita, permitird, a
nosso ver, sobretudo no campo
da animacdo socio-cultural o
investimento de uma nova
pedagogia

A realizagdo do festival levada
para fora de Lisboa tera tido o
mérito saudavel de promover
uma causa cultural numa
pequena comunidade do interior
A saturacdo das grandes metro-
poles impede a imaginacdo da
resposta a iniciativas do género
Em Portalegre, a dois passos da
fronteira, seré facil o intercAmbio
de experiéncias com grupos e
organizacdes paralelas no
estrangeiro

O festival foi. Se o balango
ndo é euférico é. pelo menos,
positivo. A todos os titulos. Um
balango que ndo vai parar. No
préximo ano serd o festival da
Banda Desenhada. O arranque
definitivo de uma série bienal de
festivais balanceados entre a
Banda Desenhada e o Diaporama

Manuel Vilas-Boas

A LEI
QUE VAMOS TENDO

Com este espago pretende-
mos por a disposi¢do das Asso-
ciacoes e Animadores um
pequeno indice, dos diplomas
que vao sendo publicados no D14-
rio da Republica

Em principio, nada mais se
pretende que isso. O que ndo
quer dizer que, quando a impor-
tancia de algum diploma o justifi
que, nao possamos deter-nos
detalhadamente sobre ele

A fim de facilitar a elaboracdo
de fichas, agruparemos os diver-
sos diplomas cronologicamente,
dentro de cada rubrica, sendo
estas ordenadas alfabeticamen-
te

Iniciaremos este trabalho
com referéncia ao dia 1 de
Janeiro de 1981. Vamos a isso

ABREVIATURAS

DR I, Il, I, — Diério da
Republica,

| Série, Il série etc

PERIODO ABRANGIDO
De 1de Janeiroa 30de Junho
de 1981

B ALFABETIZAGAO (ver tam-
bém, Educacéo de Adultos)

® Lei2/81de 182DR Onv41
— Altera a Lei 3/79 de 101,
sobre a eliminacdo do
analfabetismo

® Resolucdo45/81de123DR
| n® 59 — Designa representan-
tesnoCNAEBA

® Resolucdo 52/81 de 123
D.R. 1 n° 69 — idem

B ARTESENATO

® Decreto-lei 154/81 de 56
DR. I n® 129 — institucionaliza
uma estrutura de apoio ao
artesenato

B ARRENDAMENTO (ver tam-
bém Habitacao)

® Decreto Regional — Ago-
DR.1n° 128 — regime dos novos
contratos de arrendamento para
habitacdo

® Decreto-lei Regional — Ago-
resn°8/81/12de 276 DR.In°
145 — regime de arrendamento
urbano

® CINEMA

® Decreto 73/81 de 166
DR | n°136 — aprova o Acordo
Cinematografico entre o
Governo da Republica Portu-
guesa e o Governo da Republica
Francesa

B EDUCAGAO DE ADULTOS
(ver também ALFABETIZACAO)
@® Portaria 20/81de 101 DR. |
n° 8 —crialugares decentes para
acuvidades de educacdo bdsica
de adultos

B HABITAGAO (ver
ARRENDAMENTO)
® Decreto Regulamentar 4/81
de 171. DR I n® 14 — prorroga
per um ano o prazo de vigéncia
das medidas preventivas de
recuperacao de zonas clandest-
nas e degradadas na peninsula
de Setubal, constantes do
Decreto Regulamentar n° 20/78
de 4.7

® Decreto Regulamentar 6/81
de 301 DR | n° 25 — Adopta
medidas preventivas relativas a
urbanizacdo de Marco de
Canavezes

também

B INSTITUTO PORTUGUES
DO PATRIMONIO CULTURAL
® Portaria 16/81 de 9.1. DR |
n® 7 — aprova o Regulamento do
Conselho Consultivo

® Portaria 170/81de 102 DR
I n® 34 — adia, para 1 de Maio. a
entrada em vigor do Regulamen-
to

B ORCAMENTO E PLANO

® Lleid4/81de244 DR In°95
— Aprova 0 O G.E para 1981

® Decreto-ler n° 96-A/81 DR. |
n® 98 — Pde em execucdo o
O .GE para 1981

® Decreto-lei n° 96-B/81 DR |
n° 98 — idem o Orgamento da
Seguranga Social para 1981

B TEATRO NACIONAL DE
SAO CARLOS
® Decreto-lei 123/81 de 255
DR.In° 119 — Altera o estatuto
aprovado pelo Decreto-ler n®
259/80de 5.8

B SECRETARIA DE ESTADO
DO ORDENAMENTO DO
AMBIENTE (ver também
GOVERNO)

® Decreto-lei 73/81de7.4. DR
I n® 81 — reestrutura

José Ferreira




AS CRIANCAS E OS JOVENS
TERAO DE NOVO O SEU
FESTIVAL DE CINEMA

3° FESTIVALINTERNACIONAL
DE CINEMA PARA
A INFANCIA E JUVENTUDE

Tomar, de 26 a 31 de Janeiro
1982

Conceber um cinema para
criangas, ou mesmo defini-lo
serd dificil, quando se verifica
que o quotidiano da crianga e
nvadido por imagens atraves da
televisdo, da publicidade, da
banda desenhada e do proprio
cinema E no campo deste. a
escolha ndo é muito grande: Walt
Disney, filmes cdmicos e de
‘\F-'HTU!'BE-,

No entanto, a crnianga tem
fireito a um cinema criado e pen
sado em termos que tenham em
“onta o0s seus problemas especi
ficos e a suavivéncia actual Para
o Centro de Cultura Popular de
Tomar, entidade que organiza o
Festiva Internacional de Cinema
para a Infancia e Juventude, cuja
segunda edigdo teve lugar em
Janeiro deste ano, é esta a pers
pectiva que tem presidido a sua
actividade divulgadora no campo
do cinema para criangas

gl va ] -
Erguer um Festval diferente
que nao é feito para “cinéfilos
OuU por INnteresses comerciais, é
uma etapa necessaria a criagao
de um publico que saiba viver
com o cinema e a inguagem das
imagens. Os organizadores do
FICIJ s6 assim compreendem o
desenvolvimento da sua activi
dade, pelo que tém estabelecido
contactos com iniciativas e orga
nizagdes da Europa e ndo sé, que
se dedicam a dwvulgacdo do
cinema para criangas. E, hoje, os
responsaveis do Centro de Cul
tura Popular de Tomar afirmam
que este esforgo comeca a dar os
seus primeiros resultados
nomeadamente através da pre-
tensdo manifestada por algumas
entidades estrangeiras com
quem mantém contaclos, na
aquisicdo do filme Aniki-Bobd e
de filmes de animacgdo portu-
guesa (Os Dez Andezinhos daTia
Verde-Agua, As Duas Comadres
O Gigante do Lago, Nao Quero
Ser Palhago, Caldo de Pedra,
Grao de Milho), ndo sé para exibi-

¢d0 NOS Sseus Ccircuitos-
cineclubes, escolas e centros
culturais —, como para apresen

tacdo na televisdo, casos estes
de uma organizacdo belga e de
outra alema, ou pelo convite a
participacdo dos Ja referidos fil-
mes de animagdo num festival
francés, em Junho préximo

O anuncio da 3? edigdo do
Festival Internacional de Cinema
para a Infancia e Juventude, que
decorrerd em Tomar de 25 a 31
de Janeiro de 1982, é a garantia
da continuag¢do do trabalho de
divulgacdo de um cinema aquea
grande maioria das criangas por

tuguesas ainda ndo tém direito

sendo passo fundamental no
sentido de uma divulgaclo mais
ampla Festival no qual os seus
organizadores contam apresen
tar mais diversidade, mais quali
dade e algumas surpresas, em
relacdo as edigdes anteriores e
sobre o qual prometem também
fornecer brevemente informa-
¢oes mais detalhadas

Contactos: 3° Festival Inter
nacional de Cinema para a Infa-
ncia e Juventude, Rua D Aurora
Macedo, n° 72, 2300 TOMAR —
Telef 33247

GALERIA ABERTA

As artes plasticas podem ser
um excelente meio de animagao
cultural, assim ficou provado em
Evoracom arealizacdo da “"Gale
ria Aberta’ que reuniu no palacio
de D Manuel varias dezenas de
jovens com um sé objectivo — a
criatividade

Entre 31 de Qutubro e 15 de
Novembro, o velho palacio esteve
vivo com exposigdes de fotogra-
fia, pintura, desenho, escultura,
varias performances, filmes e,
como ndo podia deixar de ser
ev\!ragenle nova, um concerto de
rock

Mas
Aberta’?

porqué a ‘“'Galeria

J& hd muito que um grupo de
jovens artistas de Evora “magi-
cava’ esta ideia de reunir numa
exposicdo “‘trabalhos que se
encontravam ainda fechados por
essas casas e conseguir um
espaco colectivo onde pudessem
realizar o seu trabalho. Assim
comegaram o0s contactos com a -
Camara e em breve realizou-se
com bastante éxito a primeira
exposigao colectiva no museu de
Evora, bem como um concerto

Neste contexto surge a
“Galeria Aberta” propondo a
criagcdo de um atelier coopera-
tivo, aberto aos jovens que quei-
ram desenvolver a sua actividade
no campo das artes plastica de
uma forma auténoma e informal

De salientar a presencga viva
da rapaziada do atelier de artes
pldsticas de Portalegre e a cola-
boragdo do AR.CO, revista “0O
Rodapé”’, embaixada de Franga,
bem como o “"Kuak'edia” e os
Vitamina Rock’

CONTRIBUT

REVUE INTERNATIONALE
D'ACTION
COMMUNANTIAIRE

Revista produzida por 4 cen
tros associados do Quebec
Franca, Bélgica e Suica Tem
varios correspondentes noutros
paises. Em Portugal a “Interven
¢ao”. A RIAC tem por objectivo
divulgar as experiéncias de
acgdo comunitaria de base que
se desenvolve em especial na
Europa. 4 nimeros |4 saidos com
uma periodicidade de 2 numeros
anuais. ""Sadde’”. ""Educaclo
Popular, Cultura e Poder” “For-
macdo e Educagdo Popular” e
“Alojamento e Lutas Urbanas”
sdo os temas dos numeros
saidos

Fundamental As assinaturas
devem fazer-se para a RIAC
(Revue Internationale d'Action
Communautaire) Ecole de Ser-
vice Social. Université de Mon-
treal. Montreal H30 3,7. Canad4

PORTUGAL TRAS-OS-MON-
TES...

“CHANTS DU BLE
ET CORNEMUSES
DE BERGER”

Este é o disco de Anne Cau-
friez, etnomusicéloga actual-
mente a trabalhar no Museu
Instrumental de Bruxelas, que
hoje divulgamos

Um reflexo de 10 anos de tra-
balho por terras de Portugal

Da introdugédo do disco tradu-
zimos alguns excertos que po-
dem fornecer informacgdes inte-
ressantes:

“Historicamente, TRAS-0S-
MONTES distingue-se, por um
tipo muito antigo de comunida-
des rurais, das quais sdo repre-
sentativas certas aldeias como
RIO DE ONOR. Hoje, apesar da
parcializag8o da propriedade, os
trabalhos de arrozamento e de
colheita continuam a realizar-se
colectivamente.

Regras comunitarias de tra-
balho e métodos de agricultura
ancestrais fazem de TRAS-0S-
MONTES o depositario de velhis-
simas tradicdes musicais, que se
—erderam no resto do pals e das
quais a Europa do Século 20 con-
serva poucos testemunhos.

A musica de TRAS-OS-MON-
TES parece trazer o cunho de

uma economia Regional sucinta,
porque os Romances, cancdes
ligadas a cultura dos cereais, e a
gaita de foles, instrumento musi-
cal préprio dos pastores, repre-
sentam as formas mais relevan-
tes de expressfo artistica

Mas TRAS-OS-MONTES é
também a Gltima provincia que
até hoje conserva os vestigios
escassos da cultura galaica que
marcou a alvorada deste pals.
Porque Portugal, quando se
constituiu no século 12, era uma
espécie de ramo separado da
GALIZA, este antigo Reino Celta,
que formava uma entidade Cul-
tural e lingusitica original.

Deste berco comum floriu o
Romanceiro Portugués, que per-
correu séculos até se transfor-
mar na linguagem poética musi-
cal dos camponeses de hoje,
enquanto que a gaita de folesd
podia representar uma longa
reminiscéncia da cultura CELTA
EM PORTUGAL"
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A musica tradicional, o folk-lore musical é uma parcelaimportante da memaria de um povo
e, portanto, do seu patriménio cultural. Transmitida oralmente desde os confins dos séculos
até aos nossos dias, resulta da criagdo espontaneae anénima do povo e é arepresentacgéo viva
da sensibilidade e criatividade musicais desse povo e da sua alma.

Entre nés, a musica popular, apesar de votada ao mais completo abandono, possui ainda
um sangue relativamente puro e rico e correr-lhe nas veias, o que ndo impede que possamos
prognosticar a sua extingdo nos tempos mais proximos. De qualquer modo, pese embora esta
tendéncia para a extingdo, a sua vitalidade e pureza esta ainda patente quer na musica
instrumental, quer na vocal, constituindo induvitavelmente um dos mais ricos repositérios de
musica popular de toda a Europa.

O exemplo escolhido mostra um velho pastor beirdo que tivémos a surpresa e 0 enorme
prazer de encontrar ainda vivo e activo em 1981, quando realizavamos uma expedigdo de
recolha folclérica na Beira Baixa. Enquanto guarda o gado e também durante as romarias da
regido, a que nunca falta, toca a sua ‘palheta’”, um dos mais primitivos e arcaicos instrumen-
tos populares que até nés chegaram.

A origem da palheta é muito remota e perde-se mesmo na noite dos tempos: como o
proprio nome indica, de inicio comegou por ser feita com a palha dos cereais e, mais tarde,
com canas. A sua criagdo é habitualmente atribuida aos Celtas, povo tradicionalmente ligado
a pastoricia.

Neste momento, em Portugal, apenas se conhece a tocar este instrumento téo caracteris-
tico, este velho pastor de Monsanto, ldanha-a-Nova.

José Alberto Sardinha
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