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EDITORIAL

N3o vai ser acto formal. Nem se mudard de fato.
Serd como o trajo do quotidiano que vamos continuar...

...aFESTA
(A PROPOSITO)

1. Passados trés anos, a Intervencgdo ndo “muda de fato”
A mudanga de direc¢do s6 pode ser entendida como o as-
sumir “os nervos e o sangue novo de todos aqueles que lhe
ddo vida"” (1). Ao longo deste tempo de trabalho, os que
“militaram” na Intervengdo, procuraram que O espago-revis-
ta se tornasse também espaco de abertura e didlogo. Isso
foi-se conseguindo duma forma progressiva principalmente
a partir da preparagdo do 2o0. Encontro de Associages e
Animadores Culturais em Dezembro de 78, com a participa-
cdo da revista no respectivo Secretariado Organizador. Des-
de entdo, e em virtude de ter sido definida como “6rgdo das
associagdes e animadores culturais’ a revista Intervengdo
tem procurado “trazer para dentro” todos aqueles que fa-
zem da prética cultural, forma de transformar o real. No
editorial da revista nO, 10, afirmava-se: “’... uma outra res-
ponsabilidade que é o da critica, do que é e deve ser esse 6r-
gdo, apontando erros a sua orientagdo e direcgdo, desenvol-
vendo uma discussdo constante sobre a estrutura Unica que
neste momento é comum a todas as associagdes e animado-
res”.

Digamos que foi esse movimento critico e participativo
daqueles que se propdem reflectir e fazer a Intervengdo que
levou a este “salto”, em frente.

2. Fazer a Intervancdo hoje é problematizé-la. Como um
todo: a sua organizacdo, os seus discursos, a sua implanta-
¢do, o seu futuro. Foi por algumas destas questdes que o
trabalho comegou. Destacamos:

a) Reforgco do aparelho administrativo

- a actual implantagdo da revista comega a exigir que

os seus servigos (secretariado, administragéo, etc.
jam recriados
b) Garantir a periodicidade da revista
- tornar a redacgdo mais ‘produtiva’ na concepgao ¢
artigos abrindo-se a possibilidade do pagamento d
“encomendas’’
c¢) Alteragdo progressiva da mancha gréfica
- tentar o equil(brio gréafico (espaco branco/imagem/
grafismo)
d) Dinamizagdo do colectivo
- tornar actuante o que tem sido, até agora um colecti-
vo informal, transformando-o no 6rgdo soberano da
revista ao qual competird a definigdo.da sua orienta-
¢do e trabalho, a eleigdo da direcgdo e a ratificagdo
da redacgdo.
e) Contelido
- abranger a diversidade de campos da animagao
- integrar o espago até agora preenchido pelo “Desta-
cével” num Dossier, espago mais polémico que alar-
gue a discussdo da temética escolhida.

3) Fazer a Intervengdo, hoje Verdo de 80, é continuar a
construir este espaco aberto de prética e reflexdo da Anima-
¢do Sécio-Cultural.

- espago de (in)formagédo, daquilo que por todo o lado
se vai levando a cabo; as “ferramentas”, os instru-
mentos que se vdo “tocando”.

- espaco dos novos espagos, onde a prética da acgdo
cultural n3o foi ainda experimentada.

Para que se reinvente e transforme este quotidiano de

desejos, anseios, contradigGes... nesse Espaco Outro, da
FESTA.

A direcgdo

(1) L. M., Int39 15, pg. 39




REDACCAO EM LISBOA:
EDIFICIO DO AMPARO, 1
LARGO DO MARTIM MONIZ

Telefone B6 4056 — Apartado
N.© 21.064
1.127 Lisboa Codex
REDACCAO NO PORTO:
R. DA ALEGRIA, N.© 627
4,000 PORTO
REDACCAO EM PARIS:
6, Rue GERARD PHILIPPE
92.230 GENNEVILLIERS
Telefone 789 68 05
COMPOSICAO E IMPRESSAO:
GRAFICA 2.000, Ld2,
Rua, Sacadura Cabral, 89-A
CRUZ QUEBRADA
DISTRIBUICAO: E.D.P.
Prego deste nimero, 50$00
TIRAGEM: 3500 exemplares.

COLECTIVO DE DIRECCAO
Carlos Fragateiro

Domingos Morais

José Ferreira

Miério Ribeiro

COLECTIVO DE REDACCAO
Carlos Gordo; Carlos Fragateiro;
Filomena Viegas; Domingos Mo-
rais; José Ferreira; Luis Martins;
Luis Mourdo; Luis Quintaneiro;
Mério Ribeiro; Rodolfo Proenga
Jesus;

DIRECTOR DA PUBLICACAOD
Domingos Morais

DIRECCAO GRAFICA
Maério Jorge

PROPRIETARIO
Luis Martins

DIRECTOR
ADMINISTRATIVO
Mério Ribeiro

COLABORADORES
PERMANENTES

Anténio Névoa; Carlos Capu-
che; Ivone Chinita; Manuel
Mariano; Luis Filipe Marques
da Cruz

COLABORARAM NESTE NU-
MERO

Alberto de Melo; Antbnio Reis;
José Luis Profirio; Maria Helena
Cidade Moura; Paula Folhadela
José Gil

REDACGAO NO FORTO
A. Santos Silva; Henrique Ara(-
jo; José Roseira

REDACCAO EM PARIS
Anténio Topa; Vitor Esteves

SECRETARIADO
Ana Maria de Jesus Ventura

FOTOGRAFIA
Mariano Picarra; José Moreira

SUMARIO

Accdo Cultural e Comunidades Portuguesas . . . . . LUIS MARTINS

Educacao Popular ndo é educaropovo ... .. ... ALBERTO MELO

Entrevista com Remy Hourcade
LUIS MOURAO, MANUEL MARIANO, PAULA FOLHADELA, C. FRAGATEIRO

Se fosse Teresa e se tivesse escrito um didrio ... ALBERTO JULIO

DOSSIER / POLITICA CULTURAL

Que:politica GalUralk s s ins s e vs o558 50 v wvmesn ANTONIO REIS
A cultura é importante ............. HELENA CIDADE MOURA
Artes Plasticas PoliticaCultura .. ........ JOSE LUIS PROFIRIO

Por uma politica de juventude ou a descorberta

de juventude portuguesa. . .. ... ......ctennn LUISMARTINS . ...
Do prazer de educar ao ensinocriativo. ........... JOSE GIL
O Cémico Quotidiano............. e PP a3 LUIS MOURAO.

Animacdo para a infancia que perspectivas . . ..
As Rafzes dismySolter .. ... « « swwssisni s ww wassme ... GRACA
COLUNA A COLUNA

Memoria Viva / Manter Vivas as Memorias . . . MANUEL MARIANO

BandaDesenhada..............oovinnn... LUISMOURAO
A Descoberta do Circo: -« «=««+s=+. a8 C.FRAGATEIRO
Audiovisual e Grupo —Média ............. CARLOS CAPUCHO
Expressdo Dramatica - -« s vrvvvrvovrannons ANTONIO NOVOA
CONTIDED & » aoneiosin s s i 5 7 aondete ve+eee.... ANTONIO NOVOA

PP




PRATICA TEGRICA

accao cultural

e comunidades
portuguesas

Pensar o Dia das Comunidades é pensar fundamental-
mente um povo.

Os seus anseios. A sua esperancga, A procura de condigdes
que lhe foram negadas no territbrio pétrio e que embora
longe dele, o tém nas mentes e nos coragdes.

Com efeito o que caracteriza fundamentalmente uma
nag¢do, ndo é a sua localizagdo geogréfica delimitada territo-
rialmente, mas fundamentalmente o seu povo, onde quer
que esteja, e a capacidade deste se pensar enquanto colec-
tivo.

E é essa capacidade, esse sentimento de identidade nacio-
nal, de se sentir e pensar colectivamente, o que agrega fun-
damentalmente um grupo de homens e o define como po-
vo. E, antes de mais, o seu passado histérico, o seu modo de
vida, os seus usos e costumes, a sua maneira propria de ser e
actuar, enfim, a sua cultura, que fundamenta um sentimen-
to de identidade nacional e define um povo e uma Nagéo.

E é essa cultura propria de um povo, que se reflecte na
sua vida quotidiana, em toda a sua actividade, na sua manei-
ra de ser propria, que o cimenta e lhe dé significado. E, se
essa cultura é a base da identidade nacional, o que cimenta
e liga duradoiramente um povo, tornar fecunda, viva e per-
manente essa ligagdo, é uma tarefa ndo s6 importante como

patriética.
Daf que uma acgdo patridtica, porque cultural, junto das

comunidades, terd de ser em primeira  anélise (sem o que
ndo serd) o dar expressdo a essa cultura prépria, incentivan-
do as manifestagdes culturais das comunidades, permitindo
um intercimbio permanente com aquilo que de mais genui-
no, pelas aldeias, vilas, campos e cidades do nosso pafs, se
vai desenvolvendo no campo da cultura popular.

Desenvolver uma acgdo cultural junto das comunidades
é fundamentalmente partir da cultura propria dos seus ele-
mentos, valorizando essa cultura, incentivando, enfim, “es-
sa imagem ideal que um povo deve ter de si mesmo”.

Construir este didlogo dialéctico entre o passado e o fu-
turo, individual e colectivo, impedindo a aculturagdo dos
nossos compatriotas, que ao “integrarem-se” em socieda-
des cujos valores ndo viveram e ndo sentem, os leva mui-
tas vezes a uma préatica de rejeicdo dos seus préprios valo-
res, aceitando acriticamente os que lhe sdo veiculados por
essa sociedade construindo assim uma personalidade hetero-
génea - compatibilizando valores quantas vezes incompati-
veis entre um passado e um presente desconexo.

E preciso que essa acgao cultural faga sentir aos homens
e mulheres das nossas comunidades o valor da sua maneira
de ser, o valor do seu saber, o valor da sua experiéncia, do
seu passado e da sua vida.

Essa acgdo cultural devera ter como principal vector,
ndo a defesa do orgulho fechado e cego de ser portugués,
mas, fundamentalmente, o de desenvolver critérios capazes
de armar as nossas comunidades de assumirem o sentido
critico dasociedade em que vivem, no Portugal em que

viveram, naquilo que sfo para aquilo que concretamente
querem caminhar.

E esta promogdo cultural colectiva, porque individual,
é este didlogo constante e dialéctico que urge incentivar.
E, no fim de contas, motivar as nossas comunidades, que,
ao estabelecerem esse didlogo, o fazem enquanto povo
portugués, contribuindo para essa “imagem ideal” capaz
de unir os portugueses, impulsionando-os a tomar nas suas
maos a c.:onstrucio dum futuro diferente, onde seja inequi-
voca a certeza de que o que uma Nacdo tem de mais rico
é o seu povo, e é nele e para ele que deve ser centrado e
orientado todo o progresso e desenvolvimento nacional.

ANIMACAD SOCIO-CULTURAL

Ndo estd no ambito deste pequeno apontamento definir
exaustivamente o que se entende por animacdo socio-cultu-
ral. Contudo, podemos dizer que ela se pauta por uma
acgdo continuada junto das comunidades no @mbito social
e cultural, que ndo visa a transmissdo de “informacdo” en-
tre o animador e a comunidade, exige de parte daquele um
conhecimento profundo do meio, privilegia a organizagdo
da comunidade no sentido de ser ela propria a assumir a di-
[eccé'o do trabalho que se desenvolve e visa desenvolver e
dar expressdo a cultura propria de uma comunidade, contri-
buindo para a construgdo de uma cultura global e globali-
zante de acordo com o homem concreto dum determinado
tempo e local.

“Dal que a animagdo se assume enquanto provocadora
duma consciéncia actuante, que torne o homem capaz de
adquirir critérios para perceber o que o rodeia, na liberta-
¢do das capacidades actuantes duma comunidade, de mo-
do a que cada um dos seus elementos tome consciéncia da
sua capacidade de, em conjunto com o0s outros, transfor-
mar o que |lhes é comumente adverso, transformando-se, as-
sim, em agentes do processo de transformacdo social e cul-
tural.

Enraizando o homem na sua comunidade natural, valori-
zando a sua cultura, fazendo-o perceber que a sua libertagdo
vem através dela, e que contra o individualismo e o derro-
tismo se ergue a consciéncia da capacidade natural dos ho-
mens serem donos do seu destino (1).

AS ASSOCIACOES DE PORTUGUESES

Por tudo o que se disse, percebe-se que qualquer acgio
tem de passar pela incentivagdo/apoio a criacdo das as-
sociacOes de portugueses no estrangeiro. A estas associagoes
de cultura portuguesa (ou de cultura/Desporto/Recreio) é
necessdrio dar apoios (econdémicos, documentacdo, forma-

(1) — "Animacao o que é?". (Intervencado 5/6) Luis Martins,




¢do dos seus proprios animadores) para que concretizem os
seus objectivos.

Contudo, se estas associagBes devem contribuir para um
maior desenvolvimento cultural das comunidades, propor-
cionando “um estilo de vida associativa que permite situar
o homem num quadro de relagdes com os outros e o Mun-
do, mais compativel com a afirmagdo de si préprio e a plena
afirmacdo das suas potencialidades” (2), elas ndo se devem
apresentar como guetos de portugueses onde estes melhor
(no bar, na festa) podem “esquecer as tristes agruras da vi-
da".

A associacdo deve ser também um incentivo para que os
portugueses saibam, na sua actividade didria, melhor enfren-
tar os problemas da sua vida no emprego ou na fébrica e,
naturalmente, lado a lado com os trabalhadores de outras
nacionalidades.

A associagdo deve fomentar um convivio sdo, ndo para
saudosisticamente lembrar o passado, mas para o usar num
presente que construa um futuro diferente.

A estas associagOes ndo deve ser reservado um papel
inébcuo mesmo junto dos cidaddos dos pafses de acolhimen-
to. Elas devem ter uma ac¢do ofensiva, promovendo exposi-
¢oes de artesanatos, coloquios sobre cultura portuguesa, o
novo cinema portugués, trajo, danga folclérica, mostrando
os nossos valores, fomentando nos portugueses o orgulho de
mostrar o que temos, o que fomos e o0 que certamente sere-
mos capazes de fazer.

Se estas associagdes visam logicamente as comunidades
portuguesas, o fecharem-se sobre si proprias é construir gue-
tos, € construir ainda mais estruturas de auto-marginaliza-
¢do das comunidades portuguesas, face aos pafses em que
vivem. ;

Estas associagGes poderdo ser também, por tudo isto,
ndo s6 “embaixadas” de cultura portuguesa junto dos povos
dos pafses onde estdo implantadas, mas também, numa
perspectiva universalista, “embaixadas culturais’’ da cultura
dos povos de expressdo portuguesa, levando a esses pafses
(pela situagdo privilegiada que Portugal ocupa)'exprassﬁes
culturais dos povos da Guiné, Cabo Verde, Angola, Mogam-
bique, etc.

A JUVENTUDE

Desnecessério serd acrescentar algo aquilo que outros sa-
berdo melhor sobre os filhos dos nossos compatriotas emi-
grantes, Contudo, eles deverdo ser chamados a ter uma
acgdo fundamental nestas associagdes, quer fomentando a
sua propria acgdo (grupos de teatro e outras actividades ju-
venis, e para o que se deverd ter em aten¢do os apoios e in-
tercambio com outros grupos congéneres), quer nas accoes
globais da associagéo.

Contudo. e porque a Lei 23/78 se refere explicitamente

as denominadas “Col6nias de Férias”, impGe-se uma breve
referéncia. Malgrado a expressdo (infeliz) de “‘colénia”, pen-
samos que serd Util este género de actividades, fomentando
o intercdmbio entre estes jovens e aqueles que vivem no ter-
ritério patrio.

Contudo, é de rejeitar accBes como as que se fizeram an-
tes do 25 de Abril em que estas “‘coldnias” foram programa-
das a semelhanga duma agéncia de turismo para estrangei-
ros: - meteram-se os jovens filhos dos emigrantes em auto-
-pullman e levaram-nos aos locais de interesse turistico; fo-
ram ver Uuma tourada, foram aos fados, foram até cumpri-
mentar (ou ver) o Eusébio; passearam-se dentro do citado
auto carro pelas zonas turfsticas portuguesas; foram, enfim,
tratados como se de turistas se tratassem. E, pior, porque
ndo lhes demos e ndo lhes mostrdmos aquilo aquilo a que
eles, tinham direito: o contacto com o seu povo, com as suas
condigBes de vida real, com o seu modo préprio de vida,
com as suas aldeias, etc.

E importante dizer que trata-se, ndo de vir ver Portugal,
mas de viver Portugal, as suas gentes, a sua vidae a sua
cultura.

Nestes “Campos de Férias”’, a que eu chamaria “Campos
de Encontro e Actividade para Jovens” (3), tentar-se-ia que
estes jovens tivessem no fundo acesso aquilo a que Ihes foi
interdito, o viver no territdrio patrio, o contacto com o
seu povo e o seu viver,

De toda esta acgdo nas associagdes, nos “Campos”, e 0
intercdmbio daf resultante seria de, periodicamente levar a
efeito um grande Festival da Juventude Portuguesa no Mun-
do, onde se propiciaria a vinda de jovens das comunidades
e as suas manifestagdes culturais (teatro, pintura, conto,
poesia, de provas desportivas, etc.) com vérios prémios para
cada actividade.

Seria, assim, um grande Encontro da vitalidade da Juven-
tude Portuguesa, onde quer que ela se encontre.

O DIA DAS COMUNIDADES

Com este trabalho seré possivel contribuir, pensa-se, para
que cada dia seja cadavez mais o Dia das Comunidades
Portuguesas. Contudo, o 10 de Junho continuard a ser a
grande manifestagdo de forga, de vida e especticulo, cons-
truido no dia a dia por todos os portugueses. Serd o dia de
intercdmbio de todas as expressdes destas accdes, entre as
comunidades e os portugueses que vivem no territério pa-
trio.

Seré o dar conta, em cada ano, e o recomegar de um ci-
clo qualitativamente superior, em que a personalidade por-
tuguesa se manifesta, se constroi e se impde, par a par com
0s outros povos do Mundo. Serd uma Festa de Unidade
entre todos os trabalhadores portugueses, onde quer que es-
tejam e, por tal, um incentivo a Fraternidade Universal.

LUIS MARTINS

(2) — Jorge Crespo — Para uma Sociologia da Cultura — O Associativismo desportivo em Portugal — in Ludens Revista do Instituto Superior de

Educacgdo Fisica de Lisboa — Vol, 2, n.0 4, Julho 78.

(3) — Também, sobre estes '"Campos”, se impunha um maior desenvolvimento,
Na Revista Intervengdo, n. © 2, no artigo Actividades de Férias, alguns contributos sdo dados neste sentido. Jornal de Educagdo Junho de
80. lgualmente ver dossier férias.




PRATICA TEORICA

educacdo popular
nao é educar 0 povo

No nimero 15 de “Interven¢do” fui chamado de “cola-
borador a 2000 quilémetros de distdncia.” Se é verdade que
tenho tentado dar uma ajuda, de longe e de forma indirecta,
ndo é menos verdade que durante estes trés anos e tal a mi-
nha “intervengdo” na Revista ndo constituiu nunca uma
contribuigdo directa para a mensagem gue regularmente en-
viam ao Pafs. Aqui estou aredimir-me da inércia anterior
( e ndo 6 ) e a enviar-vos, da tal distincia de dois mil qui-
I6metros, uma conversa & roda da Educagéo Popular. Uma
conversa, e ndo um artigo, pois é a melhor maneira de en-
curtar distancias - geogréficas ou outras.

Odeio as definiges. Sdo tentativas de meter em frasqui-
nhos conceituais a torrente imparéavel da vida, de paralizar
no retrato uma realidade que é Histéria, que é movimento.
A defini¢do diz que €, quando tudo o que é histérico (o
que resta que o ndo seja?) estd sendo ou deixando de ser,
estd sendo mais ou sendo menos. No entanto, esta conversa
pretende ser precisamente uma “definigdo” de Educacdo
Popular, na medida em que se vai descrever um espago e as
suas possibilidades e limitagGes, seus horizontes de expan-
sdo e superagdo, e igualmente propor critérios (opinides
pessoais) para avaliacdo de prédticas - umas mais proximas,
outras mais distantes, do ideal que sugiro de Educagéo Po-
pular.

Parece-me ser necessdrio fazer todas estas consideragdes
em torno de um conceito tdo usado, mas tdo abusado, que
ora quer dizer uma coisa como o seu contrério. . . (Educa-
¢do Popular eram as campanhas de Veiga de Macedo nos
anos 50. . .) Educagdo Popular é o conceito-chave adoptado
pela legislagdo do p6s-25 de Abril para outorgar direitos as
associagOes locais de alfabetizagdo e educacdo de adultos. . .

O caminho de definigdo que aqui oferego é pois um pro-
cesso permanente em direcgdo a uma pratica-cada-vez-mais-
-perfeita, cada vez mais “popular” e cada vez mais “educa-
¢do.” Comecemos, porém, por aquilo que ndo é: ndo é edu-
car o Povo. Quero dizer com isto que ndo basta abrir as
portas da escola existente ao Povo, isto &, as classes sociais
dominadas, para se poder falar de Educacdo Popular. Quan-
do muito, serd popularizagdo do ensino. A presenca das
classes sociais dominadas é essencial, mas a mera presenca
ndo é suficiente: temos de ir mais longe. Repare-se, desde j4,
que a caminhada que faremos nesta conversa ndo é mera-
mente de conceitos, pois a cada passo andado correspon-
dem milhares de experiéncias sociais, milhares de préaticas
organizativas, milhares de reflexdes, de debates e de escritos
Ndo basta, pois, abrir largas as portas da escola para que o
individuoPovo, um a um, com todo o fardo envergonhado
de uma situagdo de oprimido sobre os ombros, venha en-
colher-se nos bancos rijos e infantis da clbica sala de aula.
N&o é o Povo-individuoque participa na Educagdo Popular
mas o Povo-colectivo; a primeira “aula” de Educacédo Po-

pular é a realizagdo por alguns, por muitos, de que os
problemas que afligem cada-um, afligem muitos, afligem a
maioria e de que as solugdes néo estdo nas maos de cada-um
s o colectivo é agente de libertagdo para os problemas
comuns a cada-um. Cria-se o grupo para procurar solugdes
aos problemas do dia-a-dia, em geral problemas relacionados
com a satisfacdo de necessidades materiais basicas. O desen-
volvimento de actividades colectivas para busca de solugdes,
para superacdo das dificuldades crénicas de um quotidiano
que é “alheio”, conduz mais tarde ou mais cedo a definigdo
de necessidades relacionadas com o que é costume chamar-
-se a “drea cultural.” Para poder ir mais longe, para se pro-
gredir na compreensdo e na transformacgdo de um dia-a-dia
que, quanto mais se conhece e se domina, mais vai fugindo
do horizonte, o grupo define as necessidades de se apropriar
da cultura dominante, de |he resistir no que ela tem (e é
muito) de dominadora e mistificadora e, consequentemente
de afirmar a sua prépria cultura (dominada) de classe (do-
minada). Nesta perspectiva, portanto, a expressdo manisfes-
ta de uma cultura popular é j& um desafio &s pretensdes de
monopdlio, de hegemonia, das classes dominantes - mesmo
quando essa cultura popular mais ndo faz que revelar o mo-
do de vida real dos que vivem oprimidos. Dentro do mero
protesto ou da revolta é j4 o “homem histérico” que des-
perta e ndo o “homem folclérico™ que os representantes da
cultura dominante pretendem descobrir para gdudio de pb-
licos burgueses e comercializacdo lucrativa.

Fagamos uma pequena paragem, para respirar uma tré-
gua conceitual. Comegamos por dizer que, para a Educagéo
Popular “acontecer” é necessdrio um espaco social criado
pela iniciativa de colectivos organizados dentro das classes
sociais dominadas. A simples organizagdo desses colectivos é
j@ Educagdo Popuiai, pois é fruto de uma tomada de posi-
¢do comum em relagdo a problemas quotidianos, é resulta-
do de um acreditar enfim na possibilidade de transformagéo
da realidade social existente. Estd dado o primeiro passo pa-
ra a Libertacdo, e as actividades culturais e educativas que
daf resultarem irdo certamente enquadrar-se numa pers-
pectiva de Pedagogia de Libertagdo, para usar a expressio
de Paulo Freire. Para que tal suceda, porém, outros facto-
res tém igualmente de ser considerados. Serd necessirio que
a iniciativa e o controlo ndo escapem aos representantes das
classes dominadas; que o horizonte a compreender e a trans-
formar se vé alargando constantemente até atingir as esfe-
ras onde poderdo efectuar-se reais mudangas; que 0s
“intelectuais militantes” entrem em contacto com estes
colectivos locais e coloquem ao seu servico os “‘conheci-
mentos globalizantes”, produto da experiéncia alargada das
suas vidas pessoais e profissionais - pois é deste contacto
que resulta a abertura das préticas localizadas a referéncias
regionais, nacionais e mundiais; que os métodos de contacto
representem uma relagdo de “iguais entre iguais”, um pro-
cesso horizontal de confronto - convergente ou conflituo-
so - de culturas e de valores. Em determinado momento da




vida do grupo local é essencial o estabelecimento de rela-
cOes com representantes do “exterior”, a fim de evitar o
“fechar-se sobre si mesmo” que é sempre sinal precursor de
demissdo da luta.

Se esta abertura é essencial, ndo deixa de ser também um
momento critico na vida do grupo; o dilema é sério, ou pa-
rar e estiolar, ou avancar e correr o risco, consoante o regi-
me politico em vigor, de repressdo ou de recuperacdo. E a
recuperagdo ndo vem apenas dos servigos governamentais,
pois além destes - actuando geralmente por intermédio da
escola e dos seus portavozes - muitas sdo as ideologias e os
candidatos ao poder que consideram “‘missdo" utilizar as
forcas locais organizadas na batalha em que participam.

Ndo se pode pretender que os grupos locais se mante-
nham fora da arena politica, o que quereria dizer, que se
alheavam da realidade social. Regressdvamos, assim, ao fol-
clore pela rentncia de “fazer histéria.” A autonomia, ca-
racteristica vital dos grupos populares, s6 serd definida e
saird reforcada através dos contactos constantes com repre-
sentantes da “outra” cultura, com advogados de alternativas
sociais, com as instituicdes (produto e pilar) da sociedade a

transformar. E a prova do fogo, porém: sb assim se fortale-
cem e desenvolvem, é assim também que se deixam assimi-
lar e desintegrar. . .

Talvez por isso, se deva dar a mdxima importdncia aos
métodos de trabalho, aos processos que deve adoptar a “Pe-
dagogia de Libertagdo”, para ir libertando mesmo. Partir
sempre das situacOes reais dos participantes, onde eles mais
que ninguém podem descrever e analisar, dar opinides e su-
gerir safdas, preparar materiais e tomar todas as iniciativas.
Quando esta iniciativa toma a forma de procurar o contacto
com o exterior, a organiza¢do das relagdes futuras deverd re-
sultar de “negociagGes formais” - o que cada uma das partes
pretende receber e aquilo que pode dar. Nestas condigdes,
até a aproximagdo com a instituigdo escolar pode ser benéfi-
ca: nos casos em que o grupo soube definir previamente o
que pretende da escola e a forma que deve revestir todo o
processo de aprendizagem. E que j4 ndo é o individuoPovo
que vai agora entrar humildemente no edificio escolar; nes-
te contexto, é o colectivo-Povo que vem exigir ao individuo
-docente ou & instituigdo-escola que cumpra a sua obrigagdo
de servigo publico e fornega @ comunidade o servigo que lhe

&
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educacao popular
nao é educar o povo

PRATICA TEORICA

é encomendado. Fica invertida a relagdo de poder, o que
impede o sistema escolar de exercer a sua fungéo tradicional
de legitimagdo e reproducdo do regime de desigualdade so-
cial em vigor.

Do mesmo modo se deve proceder em relagdo ao “téc-
nico”, ao “perito”, ao “administrador’’, ao “politico”, a
fim de evitar que a relagdo se estabelega com base na “su-
perioridade cultural” daqueles que estdo investidos de “do-
ses superiores” de cultura dominante.

A meu ver uma concepcdo (e prética) dindmica de Edu-
cacdo Popular exige necessariamente uma abertura do grupo
para o exterior e, para isso, é absolutamente vital ter-se j&
atingido um grau avan¢ado de coesdo e de auto-confianca.
Uteis e criadoras relagBes com especialistas, estabelecimen-
tos escolares e outras instituicBes, e até com servigos pabli-
cos - de nivel local ou central - podem entdo estabelecer-se
numa base de intercdmbios e de parceria. E importante ter
presente, a todo 0 momento, esta dimensdo “em dois senti-
dos”. Se um técnico, especialista ou professor visita o grupo
e Ihe ““fornece servigos”, deve igualmente colocar-se a ques-
tdo de como o grupo poderd, a0 mesmo tempo ou mais
tarde, produzir a sua “retribuigdo cultural.”

Uma recolha de “‘saberes locais” sobre o tema que inte-
ressa o especialista, uma descricdo de técnicas tradicionais
com fungdes semelhantes a da tecnologia moderna represen-
tada pelo técnico, uso nas escolas de materiais produzidos
localmente ou visitas de membros dos grupos aos estabele-
cimentos educativos onde trabalha o dito professor... Tudo
isto sem paternalismos, e com genuina vontade de ambas as
partes de avangarem em conhecimentc e controle do meio
fisico e social. E bom ndo esquecer - agora 2 laia de parén-
tesis - que, numa contabilidade baseada em gastos de ener-
gia (sempre insubstituivel) e ndo em simbolo’monetério”,
as formas mais eficientes de producdo agrficola (isto é, em
que a cada unidade de energia aplicada corresponde maior
rendimento final) sdo ainda as da chamada “agricultura tra-
dicional”, que ainda se ndo descobriu meio de transporte
mais ecolbgico que o de traccdo animal, que hd poucas re-
producdes tdo desastrosas (em termos energéticos) como as
do frango de aviério, etc. etc. Isto dito, ndo para fazer a
apologia do “antigamente’, mas para chamar a aten¢do dos
representantes do progresso cient(fico e tecnolbgico para o
relativismo das descobertas modernas, para o preco que
sempre se paga ao distanciar constantemente processos de
produgdo e “homem produtor”, e para a necessidade de
calcular permanentemente esse “preco” e discutir entre to-
dos se esses precos sdo razodveis, se ndo se poderia pagar
menos...

Uma Gltima palavra nesta nossa conversa, para encarar o
problema do financiamento ou, mais concretamente, dos
subsidios oficiais.

E minha opinido que o Estado &, por defini¢do um orga-
nismo recuperador, moldando a sua ideologia e estruturas

de forma a assimilar, “normalizar”, nivelar, dirigir e contro-
lar a variedade dos agentes e acgbes que se movimentam e
processam dentro da sociedade. Por esta razdo, sdo muitos
os grupos de educagdo popular que recusam todo e qual-
quer contacto com pessoas e servigos representantes do po-
der politico. A posicdo é digna e merecedora de muito res-
peito; no entanto, corresponde jé a uma rentincia ao comba-
te e acaba por, indirectamente, favorecer a continuacdo do
“status quo”. Sendo vejamos: cabe ao Estado o dever de ga-
rantir a todos o direito &8 Educagdo. Para cumprir tal obriga-
¢do, o Estado tem de desembolsar fundos que provém prin-
cipalmente dos impostos. Os impostos sdo pagos pela popu-
lagdo adulta e representam “trabalho ndo transformado em
consumo”, isto &, resultam igualmente da famosa mais-valia.
Se as associagdes e outros grupos locais de educagdo e cul-
tura popular gastam os seus proprios dinheiros e energias a
organizar actividades “‘de que o Estado é responsdvel”, es-
tdo a ajudéd-lo a poupar fundos, E esses fundos serdo entdo
gastos noutros servigos, muitos dos quais ndo fazem sendo
reforcar a situacdo dominada das classes dominadas... Nesta
perspectiva, parece essencial definir-se uma estratégia de re-
tirar do erdrio publico os maiores quantitativos possfveis e
“desvid-los” de actividades convencionais de rer io ou
recuperagdo para actividades de Libertagdo, ta.. como as
de Educagdo Popular.

Claro que se correm riscos. A “‘generosidade” engendra
facilmente o controlo; se um grupo comega a receber regu-
larmente importantes subsidios, e a organizar as suas acti-
vidades em fungdo do que espera vir a receber, entra em si-
tuacdo de dependéncia e pode ser objecto de “chantagem.”
Estdo aqui em causa os subsidios de funcionamento, i4 que
os de equipamento, concedidos de uma s6 vez e para um
fim especifico (por exemplo, a aquisicdo de um pavilhdo
prefabricado) ndo apresentam os mesmos riscos. No que se
refere aos subsidios de funcionamento, pelas razGes acima
sumariamente descritas, penso que também os grupos de
educacdo popular se devem bater por eles. No entanto, a
reivindicagdo que todos deveriam em conjunto levar até ao
legislador respeita & necessidade de tais subsidios deixarem
de ser objecto de meras decisbes de “‘arbitrio administrati-
vo", para passarem a ser objecto de critérios objectivos ex-
pressamente descritos em lei. Com este fim em vista h4 que
pressionar governos e legisiaturas e levar mais longe a “de-
mocracia cultural” jé anunciada no Decreto-Lei 384 de 20
de Maio de 1976. Disposigdes legais destinadas a terminar
com o “sentimento de mendicidade” por parte dos grupos
locais e a definir como direito préprio a concessdo de subsi-
dios regulares de funcionamento existem j& por esse mundo
democrético fora. Parece ser o préximo passo importante,
no nosso Pafs, da “Longa Marcha" da Educagdo Popular! E
com esta me vou por hoje.

Alberto Melo
Junho de 1980




Remy

ENTREVISTA

Hourcade

por Luis Mourdo Manuel Mariano
Paula Folhadela Carlos Fragateiro

Remy Hourcade é do tamanho dos seus sonhos. Encenador, criador de mil teias
encantadas, “‘director ambulante” de centros culturais, Remy-tdo grande como o

mundo.

Problematizar a animagdo aqui e agora, o papel que neste momento os anima-
dores se atribuem e olhar este trajecto.

Serd o animador um criador?
Ele a dizer que sim. E nés...

Remy, os seus projectos, as suas experiéncias - faces da animagdo como acto

profundamente criativo.

trabalhar no

O nosso programa de accdo cultural ndo estd de modo
nenhum ligado ao programa escolar. O nosso objectivo é a
educacdo artfstica. Educacdo artfstica, que se tenta aperce-
ber dos fenébmenos que se desenvolvem na arte contempo-
rdnea, sem os transformar em compartimentos estanques:
a musica, o teatro, etc, H4 todo um sem nGmero de coisas
que atravessam a arte contemporanea, ideias, sei l4... A cul-
tura ndo é simplesmente a criagdo artfstica, é também a vi-
véncia social, a televisdo, a publicidade. Cada vez mais, a
distdncia entre certas pesquisas pictoricas, o que se chama
em Franca a “"Nouvelle Figuration”, e a publicidade é me-
nor. E neste “‘campo cultural” que devemos trabalhar.

Em segundo lugar, uma questdo de grande importancia
¢é saber o que é a acgdo cultural. Entre a criagdo artfstica e
cientifica (que desempenha sempre um papel de vanguarda)
e o resto da populacdo, hd um fosso. Toda a gente o reco-
nhece. Levaremos milhares de anos para abarcar completa-
mente o que o0s cientistas estdo actualmente a descobrir,

interior da contradicao
confrontarmo-nos
com a Arte Contemporanea

porque isso abala todas as nossas estruturas mentais, por-
que este conhecimento ndo estd socializado. E como se su-
pera este fosso?

Para esta questdo ha dois tipos de resposta: a primeira é
a resposta tradicional, duma certa burguesia - Que querem?
Tem que se deixar isto tal como estd, aceitd-lo assim. E a
resposta do Figarol Gostdvamos muito... ndo podemos fa-
zer nada... s3o artistas... é preciso deixa-los sonhar!

Segundo tipo de resposta - voluntarista, de tipo marxis-
ta: é preciso lancar pedras para o fundo desse fosso, fazé-lo
desaparecer e no momento em que jd ndo existir fosso, o
proletariado em marcha ird juntar-se aos artistas e cientis-
tas. Era uma boa ideial Mas a dada altura apercebiamo-nos
que enquanto se punham enormes rochedos no fundo do
fosso, um outro buraco mais importante teria surgido, por-
que os artistas e os cientistas continuavam a avancar.

Entdo que fazer? De facto, segundo a minha opinido,
pusemos sempre este problema da distancia entre o criador




e o plublico em termos de bem ou de mal. Respondem
nestes termos as duas respostas esqueméticas que dei. E se
em vez disto, situando-nos num terreno ideolbgico marxista
no qual me encontro, tentarmos responder em termos dia-
lécticos, dizendo: hd dois polos, entre estes dois polos existe
provavelmente uma corrente, que, tal como a corrente eléc-
trica, ndo é boa nem é m4, existe.

E se nos apoderarmos destes elementos, trabalharmos
com eles, ndo para fechar o buraco nem para o deixar ficar,
mas para trabalhar no interior da contradi¢do?

Isto pode parecer um pouco tedrico, mas vou tentar dar
um exemplo. Parece simples mas levei anos a chegar a esta
conclusdo. Foi um trabalho de equipa, refletimos todos. A
ideia dominente era: este fosso é mau, é preciso tap4-lo. Co-
mo? Isto levou a praticas muito mecanicistas e que foram
dominantes, em determinada altura, na acgdo cultural em
Franga. Actualmente, embora seja menos verdade, ainda
continua a sé-lo. Dou um exemplo destas préiticas: pessoas
que fizeram uma montagem de diapositivos sobre cubismo
e que aapresentaram nas escolas. O que aconteceu é que os
alunos se chateavam tanto como quando assistiam a um cur-
so de fisica ou qualquer outro. Era muito cultural, muito
distinto. E funcionava... funcionava com as criangas que vi-
viam num meio socio-cultural muito elevado, mas ndo com
a maioria das outras...

Int. - Portanto o fundamental para ti é trabalhar no inte-
rior da contradigdo. Mas como é que isso se reflete na tua
prética concreta de trabalho?

R. H. - Cada ano apresentdvamos projectos, esses projec-
tos apresentavam-se como jogos. Dou muita importancia a
este aspecto lidico da animacdo. Quer dizer que, a partir de
determinada época, nunca entrei numa aula com as mdos
nos bolsos a dizer: bom dia, sou animador do Centro Cultu-
ral de Sartrouville e nés vamos fazer aqui um trabalho de
animagdo. E um mero exemplo. De facto nunca se passou.

Como se passa entdo? A porta abre-se - ... pum! Nin-
guém estd prevenido. Entra alguém que vem a procura de
qualquer coisa. (Fago isto assim porque teatralizo as coisas,
sou um homem de teatro, se fosse um pintor abordaria dou-
tra maneira). Muito depressa as criangas compreendem.

Int. - E os professores?
R. H. - Os professores, esses estdo prevenidos. Natural-

mente que ndo sdo todos os professores. Dado que é um tra-
balho de pesquisa, fazemos vérios projectos e o professor

A criagio artistica e cientifica §, para mim, a mesma
coisa; quem descobriu a relatividade, Einstein ou Picasso?
Eles falam ao mesmo tempo da mesma coisa. Quem estava &
frente, nunca o saberemos. E como para a teoria da luz. Os
fisicos descobriram que a luz & a emissio de particulas lumi-
nosas, a0 mesmo tempo que os impressionistas diziam a
mesma coisa na sua pintura.

pode escolher de entre esses projectos. Enviamo-los a todos
os professores da zona - na cidade e num raio de 20 Kms. -
- Os projectos sdo dificeis, porque exigem aos professores
que se metam dentro deles, que venham ao teatro na Quar-
ta-Feira, quando ndo hd aulas, trabalhar conosco em ate-
liers.

Recebem um dossier que lhes coloca um certp nimero
de questdes, com a necessidade de assistirmos aos ateliers que
se realizam no Centro. Muita gente recusa. Primeiro, porque
0 projecto muitas vezes é ambicioso ou parece-lhes ambi-
cioso e, por outro lado, porque na Quarta-Feira a tarde, ndo
se tocal

Entre o primério e o secunddrio apareciam por ano cer-
ca de cem dos 2.000 ou 2.500 que existiam na zona. Era
um trabalho de pesquisa, ndo de trés professores mas de
cem, o que é relativamente importante. Ndo eram os 2,000,
nds ndo estavamos a fazer o trabalho do Ministério da Edu-
cagcdo Nacional.

Int. - Mas voltando ao projecto...

R.H. - Certo. Em seguida, o projecto desenvolvia-se em
momentos diferentes. Um dos momentos para nés funda-
mental era o momento do trabalho do professor com os
seus alunos e no qual nds ndo intervinhamos. Ndo iamos es-
preitar a aula, isto ndo nos diz respeito. Eles faziam o seu
trabalho, que nés .....itamos mas ndo conhecemos, ndo é
o nosso trabalho.

Hé quatro momentos gerais neste trabalho, momentos
diferentes que ndo ligados uns aos outros como as carrua-
gens de um comboio: 0 momento da nossa presenga na au-
la, a partir dum jogo, geralmente trés vezes por ano em cada
turma, o momento dos ateliers, uma dezena de ateliers por
ano no teatro, 0 momento do trabalho que o professor fa-
zia com os seus alunos, entre a nossa passagem ou depois
dela e que nds ndo controldvamos, nem queriamos contro-
lar, @ o momento mais espectacular e normalmente perto
do fim - a nossa proposta teatral, dado que sou um homem
de teatro; se fosse pintor seria uma proposta pictoral ou um
fresco, ou o que quer que fosse. Era, em paralelo, uma ou-
tra proposta que faziamos a partir dos mesmo elementos,
ndo dos resultados obtidos pelos alunos, dos mesmos ele-
mentos que tinhamos trabalhado com os alunos ao longo
das animacdes, mas sobre uma outra propostd completa-
mente livre que era um especticulo de teatro, rodado em
tournée, para ser visto por pessoas que ndo tiveram nada a
ver com o projecto de animacdo. Ndo podia ser um espec-
téculo ligado ao projecto de animagdo; era-o para os alunos
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que fizeram a animacgdo, mas era um espectaculo auténomo,
que tinha a sua existéncia autonoma. Foi assim que montei
seis espectdculos em Sartrouville.

LES PETITS BOUTS DES CHOSES

Int. - Este & o método geral. Sequndo nos parece, estds
presentemente a trabalhar num novo projecto...

R.H. - Exacto. E vou conté-lo. E um projecto que aca-
bou de ser enviado aos professores de Argentteuil, uma ou-
tra cidade operdéria dos arredores de Paris.

Este é o meu Ultimo projecto, neste momento o que
mais me interessa, e é para mim muito importante, porque
mudei um pouco. E o Gltimo de um perfodo de sete anos
da minha vida e penso que agora descobro outras coisas.

O projecto chama-se “les petits bouts des choses”’. “’Les
petits bouts des choses” sdo os tragmentos, sdo um certo
nimero de interrogagoes contemporaneas. Isto pode pare-
cer um pouco abstrato, na prética ver-se-d que o ndo é. A
interrogagdo sobre o fragmento, o fragmento da escrita, da
pintura, o hiperrealismo americano. A interrogagdo do real
ndo a partir da sua totalidade, mas a partir de qualquer coi-
sa, como uma peca de puzzle que nada significa sdzinha,
mas que, a0 mesmo tempo, contém ja em si o puzzle. E es-
te tipo de interrogagdes que se encontra na musica contem-
poranea, na fragmentacdo dos sons, que se encontra na pin-
tura, que comec¢amos, enfim, a encontrar agora no teatro, -
- 0 teatro estd sempre um pouco atrasado, em relacdo a
musica e a pintura -, que encontramos em certo tipo de es-
crita que comega a aparecer.

A partir desta ideia do fragmento, inventdmos uma hist6-
ria. (Este projecto dirige-se a alunos de nove a treze anos e
trabalhamos s6 com vinte e cinco professores). Os professo-
res estdo prevenidos, sabem que no més de Dezembro o pri-
meiro animador vai aparecer.

O INSPECTOR DO SERVICO DE FRAGMENTOS

Um inspector do servigo dos fragmentos vem visitar a au-
la. A porta abre-se, o professor estd prevenido e alguém,
serd uma mulher com blusa branca e uma pasta na mao, en-
tra discretamente na sala. O professor naturalmente tera di-
to aos alunos, portem-se bem, hoje vem af um inspector pa-
ra ver o material. Os alunos estdo prevenidos, ndo ligam. A

aula continua. Durante isto a inspectora, que é de facto
uma actriz, comeca a recolher amostras. No principio, co-
mec¢a com coisas muito simples. Depois, gradualmente, re-
colhe amostras mais complicadas. Tira um canivete, come-
ca a recolher pedacinhos de madeira das mesas, que guarda,
com ar muito sério, em frasquinhos, que fecha e numera.
Ao principio, as criancas levam a sério. Progressivamente,
transformar-se-4 numa coisa delirante. Inventa um sistema
incrivel para recolher fragmentos da luz, depois fragmentos
do chdo, da poeira; pega numa pequena pd e recolhe tudo, o
giz escondido atrds de uma secretdria, as aparas do |dpis,
etc. Acaba por recolher amostras dum estojo 'de canetas que
abre com material de cirurgia e, ndo sei mesmo, se pord uma
mdscara.

Isto dura dez minutos, no fim a risota é geral. Ela conti-
nua séria, mas eles compreenderdo que se trata de um jogo.
Repare-se como a partir de um jogo se fala duma coisa tdo
importante como o “fragmento”’.

A partir daqui, ela vai dizer-lhes qualquer coisa como: te-
nho de me ir embora, pois tenho ainda muitas aulas para
verificar, desculpem 4. Ndo me poderiam ajudar? E aqui
eles vdo-se por todos a olhar a sala de aula como nunca fize-
ram. Esse olhar, que se langa sobre todas as coisas, neste
lugar, que jé se viu tantas vezes, que j& nem se repara nelas.
No entanto, sdo lugares onde passamos dezenas, centenas
ou milhares de horas.

Para compreender melhor o que estou a dizer, se pen-
sarmos que numa escola, estamos apoiados numa mesa, que
tem um prego ou um bocado de madeira que saltou e que
podemos passar, jé fiz o célculo, seiscentas horas durante o
ano escolar a olhar para este bocado de madeiral Lem-
brem-se, de quando estavam na escolal Como a imaginagdo
se libertal Como se torna familiar este prego, como de re-
pente isto entra no coragdo, como comeca a pertencer a
nossa vida, ao nosso real. Esta historia estd no centro de
uma problemdtica-contemporanea, a do fragmento de que
falava. Ora é isto que vamos tentar pedir-lhes; que eles
olhem, que cada um faga uma recolha da sua mesa a partir
de um dos seus pontos. Isto é muito rapidamente o desen-
volvimento do primeiro momento.

Um més depois, toda a gente sabe que € um jogo, toda a
gente trabalha j4 com isto, eles continuam ou ndo, depende
do professor e é a sua tarefa e ndo a nossa. Nés propomos-
-lhe uma migalha, como no rato e no labirinto. O rato sai
ou ndo sai - o rato/imaginacao da crianga -. A migalha é boa
e o rato sai, ou a miganlha é mé e a culpa é nossa e o rato
ndo sai. O que eu acabei de contar é a migalha.




O INSPECTOR DOS SONS

Em Janeiro vem o inspector dos sons. E um senhor que
tem um gravador e Qque vem procurar Os pequenos sons,
“Les petits bouts des choses”. Tem um estetoscépio e vai
gravar o batimento cardfaco das alunos, o rufdo do giz, da
caneta sobre o papel.

E um musico, um compositor que faz isto. Agora ele vai
pedir-lhes, inventando uma falsa histéria, para organizarem
estes sons. Eles vdo dar-se conta destes sons. Vai dizer-lhes:
bom, agora temos de encontrar um sistema para organizé-
-los. Fagam uma sonata para a vossa classe.

A partir unicamente destes sons, que sdo verdadeiros,
que existem, ouvem-se ou ndo, ndo importa eles existem,
(o batimento cardfaco existe ou ndo? E verdade que o ndo
ouvimos, mas ele existe). Temos sons inaud(veis, sons da
respiracdo, do batimento cardfaco, e sons audfveis. As duas
por trés é como num paquete: sabemos que existe um mo-
tor em qualquer parte, sentimos apenas uma pequena trepi-
dagdo sob os pés, ndo ouvimos o motor, mas sabemos que
ele existe. H4 um motor, um coragdo na sala de aula. Onde
é que ele est4? E uma boa perguntal Vamos colocé-la. En-
contrem o motor, 0 coragdo da vossa turma.

Isto é um jogo, mas ao mesmo tempo obriga-os a olhar
e a escutar a turma duma forma completamente diferente.
E aqui, eles vdo ser obrigados a encontrar um sistema, a
descobrir que a masica ndo é o realismo, o naturalismo,
que nunca o foi. A musica, nunca contou histéria, a musi-
ca € uma estrutura completamente abstrata. Talvez que o
mais fécil, para |hes falar de arte, seja a partir da musica
porque, |4 fora, eles precisam que as imagens se paregam
com alguma coisa e a misica com o que é que se pode pa-
recer? Paralelamente, hd estruturas sonoras que adquirimos
e que teremos de seguir e que ndo se parecem com nada.
Logo, eles vdo ser obrigados a fazer uma data de composi-
¢Oes e a tomarem consciéncia de que hd uma certa arbitra-
riedade na maneira como v&o organizar esses sons e que po-
dem utilizar essa arbitrariedade na sala, porque ndo? Eles fa-
rdo, todas as vezes, uma gravacado diferente de 2 ou 3 minu-
tos. O que importa, é o que eles tém a partir de sons grava-
dos na aula. Pegaremos nas 25 gravagOes e faremos uma
montagem completa, com tempo, uma montagem sonora
para lhes fazer compreender o que os musicos podem fazer.

O INSPECTOR DOS GESTOS

O inspector dos gestos vird no més de Marco as 25 classes
e interessar-se-d essenciailmente pelo espago, por tudo o que

A crianga ndo apanha a totalidade do espectéiculo, crista-
liza sobre um detalhe. E este detalhe que conta uma histd-
ria. Catherine Dasté fez espectéculos, onde a histbria era
cada vez menos importante, mas onde ds elementos visuais
adquiriam uma maior importincia. Havia um maior nGmero
de solicitagbes para o olhar da crianga e logo possibilidades
de arrancar para qualquer coisa.

diz respeito aos movimentos, mas aos pequenos movimen-
tos. O que é que se conta de uma turma? Conta-se o dia
em que houve o tal acidente muito grave! Nunca se fala do
que se passa todos os dias, como é que tenho uma relagdo
com a mesa, como um gesto determinado se repete vérias
vezes.

Isto pode parecer ridiculo, mas ndo é. Isto é o que me
apaixona. Como é que estes gestos contém alguma coisa? O
que é que isto quer dizer? Quando vocés entram em casa
tém uma maneira de abrir a porta, de pousar um saco num
mével ou noutro lugar, de ir sempre ao mesmo lugar, salvo
se vos chamam, vocés fazem percursos no interior da casa.
Estes percursos o que é que sdo?Nao é psicologia, nunca fa-
¢o uma abordagem psicolégica, ndo me interessa este ponto
de vista, penso que ndo serve para grande coisa na arte, E
um método de andlise sobre o individuo formidédv:i, mas na
arte, ndo sei se é de facto importante. O que é que isto sig-
nifica? Significa que a mesma casa que vocés habitam, se al-
guém chega para fazer a limpeza, por exemplo, terd outros
percursos. Claro que os percursos estdo condicionados pelas
paredes, pelo lugar da cozinha, é verdade. Os arquitetos e
os urbanistas sabem-no. Mas, apesar disto, fazemos um per-
curso e se 0 seguirmos, e o desenharmos, acabamos por
construir uma teia de aranha, que é de facto uma projecgdo
mental. Para mim, hd uma relacdo entre esse percurso do
corpo, a maneira COmo se percorre Uma casa, e a estrutura
mental; hd pois uma reiagdo entre o interior e o exterior.

A pintura foi sempre isto, a projec¢do duma paisagem
mental, mesmo quando ela se parece com a paisagem, é de

facto uma paisagem mental, € uma estrutura mental, projec-

tada numa tela. Quer seja realista, ndo realista, figurativa ou
ndo figurativa, é um problema de técnica. A pintura, mesmo
quando é figurativa, é simplesmente uma projeccdo mental.

Isto é para |hes fazer compreender que nos gestos, nos
pequenos gestos, nos tiques, e todos nds temos tiques, hd
uma “impressdo”, que é de facto uma “impressdo’ mental.
Entdo eles vio dancar na sala de aula a partir de fragmentos,
0 que nos reenvia para a coreografia contemporanea. Esta é
a terceira e a Gltima sessdo em Marco.

Int. — Mas o trabalho nas turmas continua. . .

R.H. — A partir daqui eles que se arranjem! Nés acabdmos.
N3o ¢é por facilidade que digo isto, ndo queremos intervir no
seu terreno. Eles ficaram alertados para “les petits bouts des
choses”. E tarefa deles fazerem um retrato da turma que
mais tarde iremos ver, se tiverem vontade de nos mostrar.
Fazer o retrato da turma pode fazer uma histéria, desenha-

4

E§-—— 3 At

o —

>




rem, fazer um grande mural s6 com os buracos das suas me-
sas. 30 desenhos juntos num fresco, colocados uns ao lado
dos outros, pode ser espantoso. E toda uma sala em conjun-
to, que eu vejo como quando abro a porta . Afirmo mesmo
que se levarmos a interpretacdo ao limite é mais do que isto,
é a turma com a sua realidade e o seu conteddo imagindrio.
E a turma vista do interior e do exterior. Escolhendo, por
exemplo, que fazer o retrato da turma podera ser cada um
fazer o retrato dum elemento, que cada um escolherd, e so-
bre o qual o seu olhar se apoia todos os dias. E haverd de
tudo. Encontram um objecto e desenham-no, estdo a de-
formd-lo imediatamente, o que é jd interessante e de repen-
te, era 0 que eu faria se fosse professor, pegava nos trinta
desenhos e punha-os juntos como um fresco, com margens
como as vinhetas da banda desenhada. E depois olharia isto
de longe e perguntaria: e se isto for a turma, o seu retrato?
Tal como eu tenho um retrato quando estou no corredor e
abro a porta de repente. E muito mais interessante.

Isto seria um trabalho que os professores poderiam fazer.
Eu nunca o direi, os ateliers servem ndo para dar técnicas.
Penso que se desse técnicas, a este nivel, estaria a fazer for-
macdo de professores; ora esta ndo é a minha profissdo.
Compete ao Ministério da Educacdo Nacional cumprir esta
tarefa. Eu digo-lhes simplesmente: vejam o que se passa na
arte contemporanea, compreendam porque fazemos este
projecto.

Int. — Como é que funcionam esses ateliers?

R.H. — H4 seis ateliers onde fazemos coisas préticas, dois li-
gados ao inspector de material, dois ao inspector dos sons e
os outros dois ao inspector dos gestos. Durante o trabalho
eu ndo digo, facam isto ou fagam aquilo. Vou viver em con-
junto uma experiéncia, ndo conhego as suas vivéncias, as su-
as sensibilidades, nem cada uma das suas turmas. Eles apro-
veitardo elementos, uns numas turmas, outros noutras, cada
turma é diferente, e desenvolverdo o seu trabalho, a partir
dal.

Enquanto eles fazem isto eu trabalho num especticulo
de teatro musical. E um trabalho dificil. Ndo é um trabalho
feito para eles, espero representdlo em toda a Franga e
quem sabe, . .trazé-lo a Portugal.

Int. — Nesse especticulo ndo hé portanto participagio do
professor ou dos seus alunos? o

R.H. — No espectdculo, de forma alguma. Os professores
estdo a trabalhar nas suas turmas e isso ndo me diz respeito.

Eu sou um criador, nunca montei especticulos fora duma
préatica social que é a acgdo cultural, penso continuar assim.
H4 criadores, no entanto, que sdo simplesmente encenado-
res, o resto ndo |lhes interessa. Tém todo o direito de pensar
assim. A minha histéria pessoal levou-me a ser encenador e
continuar a inventar formas (hd milhares de cojsas a inven-
tar - nesta perspectiva ha muito pouca gente que fez coisas)
de acgdo cultural em que o espectdculo penetra, quer seja
com adultos, criancas ou operarios.

Para mim, ha trés planos fundamentais nos guais me mo-
vo: o plano do individuo, do cidad3o, o plano de acgdo cul-
tural e o plano da criagdo.

Como cidadédo, deve ter uma prética social e politica. Eu
tenho uma, sou militante enquanto cidaddo, o que me per-
mite entrar neste terreno que é o terreno da luta de todos
os dias, do meu prédio, da minha rua, da minha organizagdo
politica.

No trabalho de accdo que faco, hd um certo ndmero de
problemas que tento resolver neste terreno, o que faz com
que no plano da criacdo eu proceda de modo a que o menor
nimero possivel de problemas doutra ordem o venham in-
vadir. Penso que se devem resolver fora deste plano. Quero
dizer com isto que nos damos conta que a caréncia duma
pratica militante sobre o real se reflete num certo tipo de
discurso polftico tido no teatro. E isto que se conta no tea-
tro para ndo ter uma prédtica militante enquanto cidadao.

H4 um certo nimero de problemas que invadem o teatro
para a infancia que sdo os problemas que vém da acg¢do cul-
tural. Para mim, isto é fundamental. Nao vou falar da espe-
cificidade do teatro para a infancia, ndo é isto que quero
dizer. Penso que é preciso fazer tudo para que a maior liber-
dade possivel seja dada a criagdo. Saber que nos dirigimos as
criancas, por exemplo. Isto pesa, de tal modo no meu in-
consciente, que invento sistemas para o esquecer. Posso es-
candalizar as pessoas, mas a determinada altura paralisa-me
totalmente, comego a criar todas as imagens em fungdo de
que é para criancas - nao é para criancas. De qualquer ma-
neira, no que diz respeito ao criador, hd sempre uma pro-
jeccdo da imagem que ele tem da crianca. Ele poderé tentar,
se estd muito angustiado, ser ajudado por um psicélogo ou
um psicanalista. Mas é a sua angustia que ele conta. Ele jun-
tard uma soma de projecgdes da crianga feita pelos adultos,
mas nada nos diz que é a realidade da criancga; é uma outra
realidade, a realidade do imagindrio do adulto, quando ele
fala da infancia, de facto, quando ele fala da sua infancia.

E portanto nestes trés planos que é preciso jogar.
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Poderia ser Maria de alguma coisa, ou
Ana, ou Guida ou Suzana ou entdo Carla
Alexandra ou Sénia, ou Ténia Cristina ou
Sandra Isabel, Mas ndo. Teresa. Podia ter si-
do Teresa. E podia ser (podia ter sido) uma
midda frdgil, inteligente demais para a sua
condigdo e poderia, ds escondidas da profes-
sora, ter escrito coisas num caderno, ter fei-
to, como as meninas dos colégios de freiras,
um didrio. Que evidentemente nunca terd
feito,

SE

FOSSE
TERESA

E TIVESSE
ESCRITO

UM DIARIO

Janeiro, dia 3 - Hoje comegou outra vez
a escola. Ainda bem. Jd estava cheia de estar
em casa a ouvir o meu pai: Teresa pSe o cdo
na rua, Teresa arruma essa casa, Teresa vai-
-me ao vinho, Teresa vai ver 0 que tem o teu
irmdo. Porque o meu pai estd sempre em ca-
sa. S0 a minha mae é que anda por fora, Faz
limpezas. Anda cansada e 8 noite quase nun-
ca come, de consumida com o trabalho e
com o0 meu pai 8 mandar nela como manda
em mim. Outro dia ela disse -  eu ouvi - pa-
ra a minha irma@ Concei¢do, que jé& namora:
tem cuidado filha tem cuidado e lembra-te
disto: olha que ¢ muito triste ser mulher.

Janeiro, dia 17 - Hoje na escola a senhora
chamou-me e disse-me: Teresa, por que é
que o teu pai em vez de beber nfo vai traba-
Ihar para te comprar uns sapatos? Trazes af
umas galochas que sdo uma vergonha. Ama-
nhd trago-te uns sapatos e uma saia que
eram da minha Paulinha, Fiquei tdo cheia de
vergonha, tdo cheia de vergonha. Antes que-
ro andar com a minha roupa do que ter rou-
pa linda que a senhora me d4, Quando for
grande e ganhar dinheiro hei-de comprar
muitos vestidos para andar bonita como as
meninas da televisdo.

Fevereiro, dis 12 - Ontem tivemos no
Centro a nossa festa de carnaval. Foi boni-
to. O monitor dos mais velhos pintou-nos
a cara uns de palhagos outros de (ndios
etc. e a minha monitora fez-nos vestidos
de papel. Tivemos bolos e laranjada. Até
figuei agoniada. Mas estava tdo triste tdo
triste, Eu bem ndo queria, Mas quanto
mais musica ouvia e nds dangdvamos mais
triste eu ficava. Tinha na mesma que me
ir embora para minha casa, aquecer a sopa
e ir buscar o menino 4 creche. As vezes o
nosso jantar é s o comer que as senhoras
ddo 4 minha mde, Ai gostave tanto de ser
rica.

Margo, dia 2 - Hoje de manha fui levar
o meu Carlitos & creche, Eu gosto muito de
14 ir, cheira bem nos corredores e a casa é
linda. Elas andam sempre a pér desenhos
nas paredes e retratos de meninos e flores.
Elas sdo giras: umas trazem batas verdes
outras batas &8s risquinhas. Parecem assim
enfermeiras de um hospital onde ndo hd
pessoas doentes. Gostava de ir 4 casa delas
para ver como é. Elas trazem as unhas pin-
tadas, pintam também o cabelo e fazem ca-
racdis e tém vestidos tdo bonitos. A educa-
dora do meu Carlos chamase Rita Manuela
e diz sempre para 0 menino: ai cd vem o
o meu ranger. Mas hd uma coisa de que eu
ndo gosto, é o recreio dos meninos ser todo
fechado com rede. E eles ficam I dentro,
parecem macaquinhos, Achava melhor que o
recreio deles tivesse um grande jardim sem
rede com baloigos e escorregas, como se vé
nos filmes. Mas cd no bairro ndo hd nenhum
jardim.

Margo, dia 29 - Hd trés dias que ndo ve-
nho & escola nem 8o centro por causa do
que aconteceu em minha casa. Tive vergo-
nha de que as outras soubessem, Foi assim:a
minha irmd Sdo apareceu de bebé. Eu jd sa-
bia porque ouvi a minha méae pedir-lhe para
ir fazer um desmancho. Mas ela ndo quer. O
meu pai |d veio a saber e a noite ficou & en-
trada da porta a dizer muito alto para a mi-
nha mée: ela ndo entra cd mais. Cd4 em mi-
nha casa ndo entram putas. A minha mée es-
tava a chorar e pedia-he: fala baixo Arman-
do que os vizinhos ouvem. Entdo ele largou
d porrada na minha Sdo que vinha a entrar
do cabeleireiro onde anda a aprender (agora
o trabalho é lavar as cabegas ds senhoras e
arranjar as unhes), eu fui defendéda e ele
empurrou-nos ds duas para a rua, Foi a vizi-
nha Arlinda que nos chamou para casa dela
e dormimos 4.

Abril, dia 12 - Séo as férias da Pdscoa.
Néo temos escola e por isso fomos com os
monitores a um cinema ver um filme do
Cherlé. Fomos de autocarro. Eu gostei.
Aquilo faz rir mas também tem coisas tris-
tes. Eu gosto do Charld porque engana
sempre os policias e rouba para comer e de-
pois ele é sempre amigo dos pobres.

Abril, dia 30 - Hoje fago 13 anos. A
senhora trouxe-me um vestido que era da
Paulinha. E muito bonito mas a Paulinha jd
0 vestiu muitas vezes e agora jd ndo o quer.
Por isso eu também o ndlo quero. Valia mais
que a senhora ndo me desse nada, A minha
mée gosta que ela me dé mas eu ndo gosto.
E as outras t8m inveja. Se elas soubessem co-
mo eu fico cheia de vergonha,

Mazio, dia 5 - Ontem a vizinha Arlinda
disse para a minha mée: 6 vizinha Donzflia a
sua Teresa estd uma mulher, E a minha mée
disse: ai vizinha se soubesse quanto isso me
rala. Eu sei que @ minha mae tem medo que
eu fique grande, Ela até jd disse para o0 meu
pai: mal saia da escola esta rapariga tem que
ir trabalhar. Ndu quero mais consumicSes
por via de rapazes. Inda ela ndo sabe. Na se-
mana passada veio cd4 o Luisinho filho do
senhor Santos da cantina. O meu pai man-
dou-me com ele trazer mercearia. Era & noi-
te @ ao dar a curva dos prédios novos o Lui-
sinho agarrou-me pela cinta e apertou-me
contra a parede tanto tanto que até me fal-
tava o ar, Eu disse muito aflita: deixa-me
deixa-me. Veio um carro e ele largou-me.
Mas fiquei com pena, Depois fiquei muito
tempo a pensar nele. O Luisinho é um rapaz
bem bonito com aquelas calgas tdo justas, o
bigode dele, a camisa toda desapertada no
peito, A noite quase que nem podia dormir
a pensar no Luisinho.

Maio, dia 31 - A senhora chamou o meu
pai para lhe pedir que me deixasse ir estudar
quando acabar a escola, Sr, Armando a Tere-
sa é esperta, deixe |4 ir estudar a rapariga, E
o meu pai disse, Ndo minha senhora. A Tere-
sa j4 tem bom corpo para trabalhar, Ela fa-
Ziase era para al uma madraga com rapazes
para baixo e para cima. Eu nem sequer che-
guei @ 4a. classe, Ela jd sabe mais do que
eu. Que trabalhe,

Junho, dia 4 - A minha mae faz limpezas.
E depois faz horas num restaurante a lavar a
loica. As vezes tem muito servico e chega
tarde a casa. Eu nfo gosto nada porque o
meu pai logo que anoitece comega a ficar
zangado e a dizer porque é que aquela mu-
Iher ndo vem para casa? Qualquer dia dorme
14 fora. Eu fico logo toda cheia de medo.
Hoje a minha mée chegou eram quase dez
horas. O meu pai puxou-lhe logo por um
brago que ela até deixou cair o saco e foram
os dois para 0 quarto @ eu sé ouvia a minha
méde dizer: podes |4 ir quando quiseres, o
tempo que eu |4 passo é a trabalhar. Faziam
muito barulho e eu ouvia o meu pai bater-
-he. Entdo eu fui-me meter no escuro aoc pé
do meu Carlitos que estava a dormir e come-
cei também a chorar. Parecia-me que era
tudo muito escuro e muito grande e eu sozi-
nha e 8 minha mée sempre a chorar. Apete-
cia-me morrer. Haviam todos de ter pena de
mim e eu havia de ir vestida com um vesti-
do muito lindo e com muitas flores.

Junho, dia 10 - A nossa casa é do tipo 1.
Temos a cozinha, a casa de banho,a salaeo
quarto. No quarto dorme o meu pai e a mi-
nha mae e o bebd. Eu durmo na cozinha.
Antes dormia na sala coma minha Sdo e o
meu 2¢ dormia na cozinha. Agora ele ests
na tropa e a Sdo dorme na sala com o Chico,
que é o que vai casar com ela, Eu faco de
conta que estou a dormir mas fico 8 escuta.
Qigo-0s a mexerem-se muito e a respirar co-
mo estivessem aflitos. Mas eu bem sei o que
é. Ele nunca fala mas a minha Sdo as vezes
parece que estd a chorar e 8 gemer, Eu dur-
mo sozinha, fico a pensar no Luisinho. As
vezes imagino que sou uma daquelas meni-
nas dos contos, toda rota e abandonada nu-
ma floresta muito escura e parece que até
gosto de estar sozinha no escuro e a dormir
na cozinha. Mas quando sair da escola hei-de
ir servir ou trabalhar para os bares e também
quero arranjar um rapaz para dormir comi-
o,

Se eu fosse Teresa e tivesse escrito um
didrio, ndo teria sido, de certo, exactamente
um didrio corno este. A Teresa que poderia
ter escrito coisas como esta é uma preocupa-
¢do, uma interrogagdo de adulto perante as
dezenas de criangas que, ano apds ano, The
véio passando pelas maos. Ano apds ano di-
versas Teresas se vdo sucedendo, sem uma
alteragdo que signifique novidade, passo pa-
ra a frente.

Em bairros de camadas muito populares,
enguanto popular continuar a ser o degrada-
do, o economicamente débil, o consumidor
infalivel do produto que nunca é pensado
por ele. Se a possivel verdadeira Teresa es-
crevesse, ndo seria bem assim, ndo, Nada do
que acontece acontece por acaso. Também
ndo é por acaso que adultos, ditos educado-
res, perante a realidade que qualitativamente
alteram tdo pouco, se perguntem, no rescal-
do do seu trabalho educativo: o que poderia
contar esta milda se fosse Teresa e escreves-
se um didrio?

Alberto Julio
(monitorde A, T. L.)
Lisboa, Julho de 1980
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Este dossier subordinado ao tema “ QUE POLITICA
CULTURAL?", pretendia fazer uma anélise 8 Polftica Cul-
tural fou politicas?) no pés 25 de Abril, (se as houve) e em
especial, neste Ultimo ano de governo AD.

Pretendia-se fazer um balanco em todos os dominios do
cultural-teatro, cinema, artes pldsticas etc - e também discu-
tir as perspectivas gerais duma polftica Cultural para Portu-
gal.

O interesse que esta andlise fosse inclu/da j neste nime-
ro de Setembro da “Intervencdo”, nfo permitiu que este
projecto inicial fosse assumido inteiramente.

Assim este ficou reduzido significativamente, embora o
debate que agora iniciamos vé ser continuado no préximo
numero, nomeadamente nos aspectos aqui néoprivilegiados,
e mesmo, no que diz respeito aos assuntos hoje focados,
através de outras contribuigdes.

Mesmo assim contamos hoje com a qualidade dos con-
tributos de Antbnio Reis e Helena Cidade Moura, ambos em
certa altura implicados em polémica com o actual governo
neste dom/nio. Anténio Reis chegou a ter marcads uma
mesa redonda com o actual S.E.C., que néo se chegou con-
tudo a realizar em virtude deste Gltimo ter cancelado a sua
participagdo. Helena Cidade Moura teve papel preponderan-

te na preparagdo de uma interpelacdo ao governo neste do-
minio na Assembleia sa Républica, que ndo se chegou a
realizar. Impunha-se por isso dar-lhes a palavra.

Dar a palavra, também o quisemos fazer, dqueles que ge-
ralmente a ndo tomam.

Daf que um projecto que jd é antigo - , de publicar al-
guns textos construidos em sessdes de alfabetizagdo, natu-
ralmente pelo punho daqueles que nelas participam, - calsse
aqui “ds mil maravilhas”. Nomeadamente os textos que se
referem a estas coisas da cultura. da politica cultural e da
vida do dia-a-dia.

Estes textos estdo prometidos pela Associacdo de Alfabe-
tizagdo “Semear para Unir”, ndo nos tendo chegado em
tempo util para publicagdo. O mesmo aconteceu com o arti-
go de Maria de Lurdes Pintassilgo, e o de Carlos Fragateiro
sobre o teatro. Esperamos incluir no préximo nimero estes
trabalhos.

Outros temas completam este dossier. O dom/nio das
Artes Pldsticas tratado por José Luis Porfirio e a Polftica de
Juventude por Luis Mart.... _ resto fica para o préximo
ndmero. . .
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que
politica
cultural

Por Ant6nio Reis

H& muito que ndo se assiste a uma tdo clara adequacao
entre a polftica cultural dum governo e a sua filosofia poli-
tica geral. Triste honra lhe caiba, o actual Secretdrio de Es-
tado da Cultura tem sido um fiel intérprete, no seu dominio
préprio, de todo um sistema de valores, interesse de classe
e concep¢do de um exercicio do poder que vem caracteri-
zando a lamentével experiéncia governativa em curso.

Assim, poderiamos definir a politica do governo AD por
uma série de tragcos destintivos que assumira na darea cultu-
ral uma nitidez e relevo quase caricaturais.

Assinalemos, antes de mais, o autoritarismo tacanho que
tem marcado todo um estilo e método de actuacdo pautado
pela divisa do “posso, quero e mando”. A forma como foi
extinta a Companhia de Teatro Popular, a proibicdo do
espectdculo de “0OS COMICOS™ no Museu Nacional de Arte
Antiga, os processos utilizados na tomada de decisdes que
afectam as condigOes de actividade dos criadores e artistas
deste Pafs, a permanente tentagdo censbria, comum € mui-
tos responsdveis de orgdos de Comunicagéo Social estatiza-
dos - também eles corresponsdveis por uma polftica Cultural
em sentido amplo, ndo o esquecamos -, a incapacidade de
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assumir um comportamento dialogante, eis outros tantos
exemplos deste autoritarismo tacanho, assumido como au-
auténtica filosofia de vida por todo um governo e exer-
citado com particular acinte e prazer pelo seu Secretario de
Estado da Cultura. Acrescentemos a este traco caracter(s-
tico o elemento vedetista e teremos completo o retrato ex-
terior de uma politica cultural, cuja filosofia nuclear procu-
raremos definir posteriormente. Com efeito, foi-se tornando
motivo de divertimento e por vezes mesmo chacota publica,
o tom espectdcular e até lidico que Vasco Pulido Valente
empresta 4 sua actuagdo, composta de avangos e recuos
inesperados, afirmagGes bombdsticas g.promessas mir(ficas.
Os exemplos surgem quase semanalimiénte e os leitores da
“Intervencdo’ tém boa memébria, até porque alguns terdo
sentido na sua actividade profissional os seus efeitos. . .

Entretanto jé no “retrato interior” desta politica cultu-
ral, ressalta desde logo & partida um elemento de confusdo
que contradiz as pomposas declaragdes de intengdo no sen-
tido de que finalmente iriam ser definidas politicas globais e
sectoriais claras e coerentes. A par de algumas medidas legis-
lativas de sinal positivo - que, na maior parte dos casos alids
se limitaram & publicagdo de projectos de diplomas elabora-
dos por governos anteriores - , @ de alguma liberdade de
actuacdo deixada aos servigos da SEC, surgiram em cata-
dupa medidas descriciondrias que revelaram uma orienta-
¢do de fundo pautada por uma atitude elitista, dirigista e
imobilista. Assim, a politica de defesa do patriménio, tdo
propagandeada, tem-se soldado em pouco mais de meia di-
zia de actos de fachada que n8o escondem uma visdo emi-
nentemente cOnservadora, passadista e ornamental de um
patrimonio que gostariamos de ver inserido numa politica
de ac¢do cultural, viva e criativa. Quanto 40 @poio a criacdo,
difusdo e animacdo cultural, sempre gue o SEC intervém é
para levantar barreiras, impor baias, condicionar, em Oftima
andlise, dirigir central (sticamente numa perspectiva estatista
e oficializante da-wida cultural, como ficou patente no triste
episodio ocorrido com osCentros Culturais Regionais. O
imobilismo é obviamente'a consequéncia inevitdvel do elitis-
mo e dirigismos conjugados.

Qual o estfmulo para os triadores, artistas e animadores
duma tal politica? Pretender-se-a gue todos adoptem a
irdnica maxima Degas — "Il faut rendref"artiste misérable?”

E urgente, pois contrapdr a esta polftica-a sua alternativa
democratica. Ou seja: uma politica cultural pluralista e des-
centralizada, incentivadora de uma cultura criativa e parti-
cipada, empenhada na inovagdo do futuro e na valoracdo
criativa do passado, inserida numa filpsofia de governo para
quem o desenvolvimento cultural seja ao mesmo tempo a
base e a finalidade (ltima da sua-accédo.

Lisboa, 2 de Setembro de 1980




~a cultura
é importante

por Helena Cidade Moura

A polltica contra-cultural do Governo AD é campo de
reflexdo pedagogicamente rico, em factos e em métodos.
Este Governo, sempre acompanhado da sua maioria parla-
mentar, cuja accdo ficard na histéria da democracia portu-
guesa como uma mancha escura de aviltamento, desde o seu
infcio, tomou o estatuto de hostil indiferenga perante a rea-
lidade que o rodeava,

A actividade critica, a participacdo responsabilizada, a
andlise dos objectivos, a coeréncia dos planos, o exercicio
da democracia, tudo era pérfido ritual directa ou encapota-
damente inspirado por Karl Marx.

O Secretédrio de Estado da Cultura foi, ao nivel do quo-
tidiano, o sacerdote supremo do exorcismo necessdrio 2
quebra deste ritual e dos seus maléficos efeitos. A cultura é
importante!

D. Quixote engravatado, bem alimentado e bem monta-
do langou-se, sem ideias, mas com igual irrealismo, contra
aquele universo nefasto que ele préprio definiu ao Didrio
de Noticias, como composto de agentes culturais que “per-
tencem todos & burguesia urbana e assumem, na sua maioria
posi¢des/politica-ideol6gicas marxistas. Ao falar de marxis-
mo (explica) reporto-me ndo a ciéncia, ds suas atribuigGes
irrefutdveis que fazem parte duma cultura minima, mas a
ideologia da Revolugdo que derivou do marxismo, ao fina-
lismo histérico subjacente, em termos de estudo e de parti-
do.”

“A competéncia desses agentes culturais (continua) é
muito baixa ao nivel de escritores, artistas, professores uni-
versitdrios, embora o conteiGdo da mensagem seja muito
elevado, no aspecto programético”. ..

O Secretdrio de Estado Pulido Valente, que preza a sua
condicdo de intelectual - e que acredita, como vimos, que
a incompeténcia pode gerar mensagens de contefido progra-
maético muito elevado, ndo se atreve a desprezar Marx, mas
o Marx que ele tem |4 em casa, encadernado na prateleira e
que ele ndo quer ver nas maos da ralé estlpida, dos eseri-
tores, artistas, professores universitirios e todos os “que
(citamos de novo) tomaram conta prepotentemente, descri-
cionariamente, da cultura, da Universidade e da Comunica-
¢do Social”.

Em breve, todos os que foram atingidos ndo pelas pala-
vras, demasiado tontas, mas pelos actos do Secretdrio de
Estado da AD esquecerdo o peso das suas prepoténcias e do
seu comportamento de bobo da corte.

Pulido Valente hoje j& deve ter a nogdo de ter entrado,
no palco errado, com o traje errado e representado para os
espectadores errados, mas a extrema superficialidade com

que sente o mundo que O rodeia e a leviandade com que
nele se projecta lhe inspirardo certamente 0 cendrio futuro
em que vai continuar a sua representacdo. Pode ser que um

dia acerte. Seria desejdvel.

Agora esté j& terminada a historia dum Secretério_ de Es‘-
tado da Cultura que foi para o Governo da AD para investir
contra a cultura, com a sua boa cultura-asfixiante na algibei-
ra, pronto a fornecé-la em decretos, inauguragdes, cocktails,
actos de malcriacdo e prepoténcia, com 0s pés em cima da
mesa e o grandioso espelho do seu narcisismo e da sua me-
diocridade a segredar-the: ES O MAIOR.

A cultura é imortal. O fendmeno cultural é um dado
social dificil de definir, que a sociedade vai fabricando na
sua teia de inter-accBes, que vai lentamente tomando ex-
pressdo e forca & medida que se vdo tornando mais defi-
nidas e mais profundas as raizes que Ihe ddo origem.

Esse fenémeno global que se vive, que se respira, ao mes-
mo tempo que se constroi, § captdvel de imediato, por
aqueles que - e foi o caso do Governo AD - vem munidos de
contra-valores sociais, dispostos, de alicate e tesoura, 3 mu-
danga, como quem tira um dente ou extrai um abcesso.

A firia destrutiva da AD chamou 4 reflexdo e & unidade
todos os que, independentemente de filiagGes partidérias,
ou posices ideoldgicas, vivem uma cultura vélida, isto é de-
mocrética, lutam pelo prestigio das instituicOes onde traba-
Ilham e defendem a dignidade profissional. A cultura é im-
portante.

A destruicdo programada dos centros regionais de cultu-
ra levou o governo AD a regulamentar o Decreto-Lei onde
se procura incentivar a participago das populagdes na vida
cultural através duma progressiva pol(tica de descentraliza-
¢cdo, de forma a que da Secretaria de Estado emanassem as
directrizes, fingindo desconhecer que a descentralizagdo s6
seria vidvel se as linhas de acgdo e os objectivos desses ce -
tros tivessem sido neles préviamente debatidos e provies... .
da vida local.

Como se isto ndo bastasse, foram cortados subsidios a
grupos de teatro e centros culturais.

Também, sistematicamente, e pelo seguimento da mesma
linha polftica as instituicBes foram esvaziadas da iniciativa e
capacidade de intervengdo e 0s seus técnicos sistemética-
mente ultrapassados e tratados como inexistentes.

Foi dada projecg@o ~*'~a a inauguracGes de museus,
sem possibilidades de existéncia, fez-se uma exposicdo do
Patriménio Cultural, a0 mesmo tempo que a sua salva-guar-
da, o seu restauro, a sua conservacdo foram totalmente des-
prezadas.

Aquilo que alguém (ndo marxistal) chamou a polftica de
neo-fachadismo do Secretdrio de Estado da Cultura proces-
sou-se nestes trés grandes sectores: descolar a cultura da sua
raiz popular; diminuir o peso das instituic8es pelo despres-
tigio dos seus técnicos, pela censura e pela prepoténcia;
criar falsas accBes culturais incensérias da personalidade Go-
vernamental, procurando deslocar o campo da actividade
cultural do pafs real para os saldes e gabinetes.

Foi esta a grande ligdo da politica contra-cultura do Go-
verno AD que nés j§ conheciamos dum passado recente,
mas que nos serviu para refrescar a meméria.

De facto, a cultura & importante.
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artes

- plasticas
politica
cultural ?

Por José Luis Porfirio

Falar, em meia dizia de linhas, da (de?) politica cultural
no domfnio das Artes Plasticas? Mas qual politica?

1) A que temos? (Serd que temos mesmo?)

2) A que gostarfamos que tivessemos? ( Do éptimo que
é, cada vez mais, inimigo do bom?)

3) Daquelas medidas simples, imediatamente realizédveis,
que se ndo véem, que nunca se viram tomar sem que se sai-
ba porqué?

A 1) respondo que desconheco. As prioridades véo, ago-
ra @0 patrimbnio moribundo e sdo, no abstracto, justas.

Teria também que se ir pensando o que o patrimdnio sdo .

também as pessoas vivas, que sdo, certamente, os artistas

plésticos, pesem embora individualismo e narcisismo pré-

prios do meio.

A 2), o ideal, ndo respondereil Tratar-se-ia apenas de um
exercfcio de estilo ou de escola que a ninguém aproveita e
redunda, sempre, em perda de tempo. '

A 3) sim, me apetece responder com uma peguena lista-
gem de coisas jd muito conhecidas
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Assim comecarei com 2 perguntas e concluirei com um
problema sobre uma instituigdo fundamental, neste campo, e
que muita falta faz a este pafs.

- Porque ndo se define uma politica de compra e enco-
mendas com artistas vivos, ndo s6 dos organismos responsé-
veis pela cultura (SEC), como de todo o Estado? Ministérios
e Embaixadas poderiam assim deixar de recorrer a objectos
de patriménio ajudando a produzir/consumir obras que o
poderiam vir a integrar. (Ndo deve ser por acaso que, por
exemplo, a residéncia do Embaixador dos USA em Lisboa
esté repleta com obras de jovens pintores Americanos des-
conhecidos.

- Por outro lado porque ndo se mostram as pegas que,
mais ou menos sistematicamente a SEC |4 vai comprando?

- Porque se ndo criam facilidades alfandegdrias para
aqueles materiais de trabalho dos plésticos que tém que ser
importados? Este é, por exemplo, uma conversa que dura e
se agrava desde 0 25 de Abril @ que nunca vi resolvida. - Na
parte que a mim, pessoalmente me toca, 0s meus materiais
de trabalho (livros, revistas e catdlogos) a coisa estd tdo feia,
que os ditos materiais j4 nemn aparecem no mercado nacio-
nal.

A instituicdo que mencionei atrds e que poderia/deveria
ser criadora de um plblico, que né&o existe ou é diminuto,
para 0s nossos artistas plasticos é o museu de Arte Moderna.
Este é um problema fundamental mesmo se pusermos momen-
taneamente, de lado a discussdo do que seria um museu do
modernismo (portugués) em Portugal.

' Gostaria pois de avangar 5 pontos que podem, guanto a
mim, constituir um texto negativo ou positivo para uma po-
Iftica cultural nesse domfnio: s

A - A transformagio do Museu de Arte Contemporanea
(de Lisboa) no que “ele: realmente é (Museu de Artes
Plasticas do séc. XIX).

B - A capacidade de desenvolver a accdo da “Galeria de
Belém transformando-a no embrido de um Museu-Oficina
de Arte Contemporanea,

C) Na capacidade de fazer seguir avante, nos seusaspec-
tos criativos e ndo apenas “patrimoniais™ o - Museu Nacio-
nal de Arte Moderna do Porto.

D) Na capacidade de colaboragdoactiva com o futuro
Centro de Arte Contemporanea da Fundagdo Calouste Gul-
benkian (instituicdo que continua a ser o principal apoio e
mecenas dos artistas vivos do nosso pafs).

E) Na capacidade de apoiar regionalmente os centros

|trans/formadoresde mentalidade e do-gosto.

Lisboa, Agosto 80
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aqueles que imaginam

que todos os frutos
amadurecem ao mesmo tempo
COmo as cerejas

é porque nada sabem

acerca das uvas

PARACELSO

por uma politica
de juventude
ou

a descoberta
da juventude
portuguesa

Por luis Martins

“A POLITICA DE JUVENTUDE, DEVERA TER CO—
MO OBJECTIVOS PRIORITARIOS O DESENVOLVI—
MENTO DA PERSONALIDADE DOS JOVENS, O GOS—
TO PELA CRIAGAO LIVRE E O SENTIDO DE SERVI|—
CO A COMUNIDADE",

DA “CONSTITUICAO DA REPUBLICA PORTU-—
GUSA" (EM VIGOR). ARTIGO 70.2

Este artigo é uma aproximacdo do indice de um projecto de
trabalho em equipe, subordinado ao tema geral “Da Juventude que
temos ao futuro que queremos”,

0S HOMENS DO AMANHA, 0S HOMENS DO FUTURO,
0OS NOSSOS JOVENS, E COMO AS VEZES LHES CHAMAM
NOS DISCURSOS, NAS CERIMONIAS OFICIAIS, NAS
CAMPANHAS ELEITORAIS.

MAS QUEM SAO ELES?

SABE—SE QUE ESPERAM PELO AMANHA.

NAO SE SABE BEM, E O QUE E QUE, OS ESPERA

AMANHA. . .
MAS QUEM SAQ?

SAO CALMOS, APATICOS E SENSABOROES QUE PAI—
RAM POR Al, OU SAO OS QUE NAQUELES ESPECTACULO
DE ROCK GRITAM DE TAL MODO QUE NOS FAZ ADIVI—
NHAR—LHES, DENTRO DO PEITO, UMA FORCA INUSITA-
DA, CAPAZ DE PARTIR TUDO. . .7

QUEM SAO 0S HOMENS DE AMANHA, QUE NECESSI—
DADES TEM, QUE ASPIRACOES, QUAIS 0S8 SEUS VALO—
RES E OS SEUS SONHOS? ... .

0 3.9 MUNDO DAS GERACOES OU “IMPERIO DENTRO
DE UM IMPERIO”, COMO ALGUEM JA LHES CHAMOU?

QUEM SAO?
* 'IRREVERENTES, SUBVERSIVOS, MEIA DUZIA DE

?AGITADORES MALCRIADOS, OU APATICOS E DESINTE—
RESSADOS. . .?

“JUVENTUDE GENEROSA” OU INDIVIDUOS QUE DI-

ZEM “ESTOU-ME NAS TINTAS PARA ISTO TUDO (DE

h QUE HA VARIAS VERSOES) . . 2

SAO 0S QUE NOS ANOS 60, NAS UNIVERSIDADES,
CONTESTARAM O REGIME FASCISTA. . . E, AINDA COM
MAIS VIGOR, O FIZERAM NO CONSULADO MARCELISTA,
OU Os QUE, DEPOIS DAS “LIBERDADES RECONQUISTA-
DAS”, VOTAM LISTAS MIRN NAS ESCOLAS?

QUEM SAO 0S HOMENS DO AMANHA?
SAO 0S MH.HARES QUE HOJE NAO CABEM NOS “NU—

MEROS CLAUSUS” OU SAO OS MILHARES QUE HOJE

NAO CONSEGUEM O PRIMEIRO EMPREGO?
SAO 0S MILHARES QUE HOJE SE DROGAM 0OU 0S

MILHOES QUE HOJE SENTEM NA PELE O QUEIMAR DUM
QUOTIDIANO QUE TEIMA EM NAO RESPEITAR O SONHO,
A ESPERANCA E A VIDA. . .?

MAS, APESAR DE TUDO, ELES TEIMAM. . . E SO—-

NHAM, . . . E RIEM, ... - --~REM, .. . ECHORAM, . ..E
AMAM, . .. HOJE!

CIDADAOS DO AMANHA? . . . E HOJE? S

Definir uma polftica de juventude num Pafs em que 0§
individuos compreendidos no escaldo etdrio até aos 24
anos, constituem 44% da populagdo total residente (1),
(26% se considerarmos o escalo etdrio dos 10 aos 24 anos),
deveria ser, s6 porsi, um imperativo, se outro ndo houvesse
de natureza constitucional.

E certo que definir uma politica de juventude é funda-
mentalmente investir no futuro, ou melhor num futuro, e
isto tem a ver com o projecto social, econémico, polftico e
cultural, que se pretende ver realizado no nosso Pafs,

No entanto & claro qué a accdo que hoje for desenvolvi-
da junto da juventude ndo s6 avaliza esse projecto como
condiciona e o define desde j4. E esta polrtica hoje, que nos
faz acreditar na verdade e viabilidade da concretizagdo dum

alquer projecto social. E isto n3o parece muito abonaté-
rio para todos os governos que se sucederam ao 25 de Abril
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(e nomeadamente aqueles que se diziam portadores de pro-
jectos de sociedade).

Com efeito, nenhum deles soube, ou foi capaz de deli-
near uma polfitica capaz de minimamente responder aos an-
seios e aspiracOes da juventude, por uma prética que afas-
tasse o espectro do modelo de vida importado e desperso-
nalizado do jovem apdtico, politica-socialmente falando
(15), em que a droga e delmquencua sdo alguns dos contor-
nos secunddrios.

E digo secundérios porque o que interessa desenvolver
ndo é prioritariamente uma polftica “curativa’ de repres-
sdo/recuperacio dos casos mais flagrantes; é necessério, sim,
saber proporcionar a juventude do nosso Pafs, a quota parte
da sua responsabilidade na construgdo hoje de um Pafs em
cujo futuro eles serdo determinantes.

Com efeito, uma polftica de juventude tem de ser pers-
pectivadz para o individuo/jovem todo, isto é, tendo em
conta todas as suas necessidades e caracter(sticas, quer
aquelas que advierem da sua situagdo de individuo jovem e
como tal & procura duma identidade prépria e de uma indi-
vidualidade social (manifestada guer na procura do primeiro
emprego ou de habitagdo, no desejo de constituir famflia,
seja nas necessidades culturais, educativas e desportivas,
etc.) quer as caracter(sticas que adveem de ser um individuo
concreto localizado geogréfica, social e culturalmente, dados
estes mais ou menos por si assumidos, e, por consequéncia,
mais ou menos integrado/desenraizado no seu meio.

Daf que, se a politica de juventude s6 pode ser entendida
enquanto projecto cultural, ela‘traduz-se por uma polftica
de educagdo, por uma polftica de salide, com a questo do
primeiro emprego, por uma politica desportiva e de infraes-
truturas de apoio 3 juventude (casas e pousadas de juventu-
de, gindsios, centros culturais, ete.).

Mas, dito isto assim, parece que uma politica de juventu-
de pode ser um amontoado de coisas mais ou menos desco-
nexas, sem um planeamento cuidadoso e criterioso. Com
efeito, é necessdrio saber que os grandes objectivos gerais da
Politica de Juventude estdo definidos constitucionalmente.
E necessério pois, que, de acordo com esses principios ge-
rais e com um conhecimento da juventude, que concreta-
mente temos, fazer um planeamento sistemdtico que seja
capaz de proporcionar as condicoes para "o desenvolvimen-
to da personalidade dos jovens, o gosto pela criagdo livre e
o sentido de servico a comunidade”’,

Este objectivo trifacetado é alids exemplar para uma
polftica de Juventude. Com efeito, a socializagd@o e o desen-
volvimento do sentido crftico do jovem, o adquirir crité-
rios de andlise da realidade -numa prética fecunda social e
ffsica com o meio envolvente, sdo objectivos lapidares para
uma préatica/politica juvenil capaz de alicercar hoje um fu-
turo diferente e conscientemente assumido.

“JUVENTUDE... O QUE E ?...

Temos vindo a falar de Juventude ‘e, contuds, um pro-
blema que se pde é saber delimitar ou definirio que é a Ju-
ventude enquanto grupo social e, por tal, onquanto objec-
to de estudo e referéncia. e 511

Poder-se-d dizer que é o grupo constituido pelos indivi-
duos compreendidos em determinado escaldo etdrio (como
previamente fizemos no infcio deste artigo) ?

A idade, sé por si, qualifica determinantemente a quali-
dade de um grupo social. Ou, por outras palavras, um jovem
de 23 anos, que trabalha desde os 14,é *“‘tdo jovem”
quanto outro da mesma idade que ndo precisou até a data
de o fazer... E aquela jovem com filhos, que trabalha de ma-
nha & noite, é "tdo jovem” quanto aquela menina “delica-
da’’, com a mesma idade, de blue-jeans, que lhe passa ao la-
do com aquela graciosidade feminina e quasi infantil ? Isto,
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por oi'iras palavras, a idade é um dado suficientemente for-
te” para poder qualificar na nossa sociedade um grupo so-
cial dum modo, ainda que relativamente, homogéneo?

E, poderiamos continuar. O jovem que vive num bairro
de lata e aquele que vive na vivenda em frente, etc., etc..
Adivinha-se que passa entre eles uma linha de demarcagdo
que os afasta mais, do que a eventual aproximacdo que a
idade poderia proporcionar. Linha de demarcagdo porventu-
ra fundamental a ndo fazer, contudo, esquecer outras que o
sdo menos. O jovem rural e o do grande Igregado populacio-
nal, por exemplo...

3 que, quando falamos em juventude.‘nao estard no nos-
$o sub-consciente (ou ideologia?) um modelo de jovem “por
acaso”’ coincidente com o individuo de aspecto juvenil des-
preocupado/desocupado, oriundo- da burguesia citadina,
simpético e sensabordo, insipido, infantilizado e estudan-
te?..

Isto tudo a avisar que ndo se deve pensar a juventude co-
mo um grupo homogeneo e a adivinhar que as acgdes junto
(para com) a juventude n3o poedem ser uniformes. E que hd
jovens, e jovens...

SIMULACRO E METODOLOGIA
POR UMA DESCOBERTA TEORICA
(PLURIDISCIPLINAR)

E EMPIRICA E VIVENCIAL.

Se a juventude ndo é em si uma entidadeshomogénea, é
claro que hoje representa uma realidade mportaMe que
tem vindo, ﬁhés. a tomar progressivamente expressio so-
cial, apés a Revolugdo Industrial. A “Juventude” é umain-
vengdo recente, contémporanea ao advento das dinastias
burguesas” (Henri Lefebyre - ¢it, 16).

Com efeito, foi a partir dai que o acesso ao estatuto de
adulto se tornou mais demorado e aleatério. Quer pela ne-
cessidade de um maior espaco de tempo para apetrechar
cultural e tecnicamente o futuro adulto, quer pela propria
alteragdo da funcdo econémica dafamilia, que perdeu o seu
cardcter de célula-base econémica e produtiva-nuclearizan-
do-se (0 queatéaiimplicava grandes agregados familiares,
em que todos os seus elementos, desde tenra idade, colabo-
ravam nas actividades produtivas - agricolas e ou artesanais -,
deixou " progressivamente de existir). A Juventude, pois,
mais que uma-realidade biolégica é uma realidade social e
localizada historicamente. { H4 sociedades que ndo conhe-
cem este estadio (13).

Mas, voltando um pouco atrds, tentemos uma abordagem
metodolégica.

O estudo deste grupo, ou movimento social - a Juventu-
de - deverd situar-se em dois niveis distintos e profunda-
mente interligados:

1) - Um nivel que aponte: a) - para a delimitacdo deste
grupo social, isto é, que responda & questdo, o-que é a Ju-
ventude enquanto reglidade social, o gue é que a justifica
enguanto grupo ou movimento, que objectivos, caracter(s-
ticas, etc.; b) - um estudo pluridisciplinar desta realidade,
tentando uma abordagem que integre diferentes ciéncias
{sociologia, antropologia, psicologia, etnologia e outras) €
articulando-a ainda com outras questdes mais concretas,
que de um modo ou outro se colocam no “espago” da Ju-
ventude - a droga, o primeiro emprego, a delinquéncia,
a influéncia dos média, etc. - '

Ou se se preferir, contribuindo para uma teoria global
capaz de integrar e ultrapassar dialecticamente os contribu-
tos que as variadas ciéncias tém dado para a andlise da pro-
blemética da Juventude e encontrando uma metodologia
unica de andlise, capaz de, com eficdcia, substituir a man-
ta de retalhos de que muitas vezes sdo acusadas as andlises
pluridisciplinares.

Trata-se de, aproveitando as contribuicdes teéricas dos
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diferentes autores e diferentes perspectivas/ciéncias de an4-
lise, aprofundar esse conhecimento numa articulagdo pro-
funda (quésidiria intrinseca) e dialéctica com um outro
nivel, a saber:

2) - O conhecimento empirico, directo e vivencial da Ju-
ventude Portuguesa, como se distribue geograficamente, o
que faz, quais os seus anseios e necessidades, o seu modo
de vida, as suas aspiracdes, os seus valores, etc. etc....

Trata-se de uma investigagdo que tenha por objectivo o
conhecimento concreto da Juventude que temos, isto é, do
capital humano de que o Pafs dispde. E, se o que um Pafs
tem de mais rico é o seu povo, é na sua Juventude que se
concentram as esperancas, 0 desejo e a certeza dum futuro
diferente.

3) - E o resto...

Claro que depois falta o resto, isto é, instrumentos insti-
tucionals e vontade polftica da concretizagdo do preceito
casntitucional, ou seja uma polftica de Juventude capaz de
proporcionar o desenvolvimento da personalidade dos jo-
vens com e num sentido de servigo 4 comunidade.

Mas, isso é outra histéria, j4 14 iremos.

UMA APROXIMACAO TEOGRICA
PLURIDISCIPLINAR

Variadas sdo as contribuicdes de diferentes autores na
delimitagdo ou interpretagéo desta realidade social e histori-
camente localizada, que é a Juventude.

Manheim (citado por 12) recorre ao conceito de geragéio.
No entanto, este conceito ndo pode entender-se reduzido a
uma simples definicdo da categoria de idade. O conceito so-
ciol6gico de geragdo, procuraria traduzir a existéncia de um
conjunto de individuos que, pelo facto de terem nascido
numa dada época, t8ém uma certa identificagdo na visdo do
Mundo, de acordo com o enquadramento social e hist6rico
dessa época. E este enquadramento histérico que condicio-
na esses individuos, limitando-os a um determinado ndme-
ro de experiéncids possiveis e, como tal, a maneiras de pen-
sar e agir.

Este conceito ndo procura substituir-se a uma andlise de
classes sociais, pretende antes enriquecer a leitura do so-
cial,

Sedas Nunes (2), num estudo com j& doze anos, recorre
também a este conceito, reconhecendo que a Juventude
tende a dar origem a uma realidade sociolégica especifica,
cujo conhecimento é de grande importincia para a andlise
das estruturas da sociedade, da cultura e do funcionamen-
to e evolugdo dos sistemas sécio-culturais. Depois de dife-
rencar o conceito de geragdo bioldgica e demogréfica, das
geracdes sociais, define estas Gltimas do seguinte modo:

1) - Um grupo, ou mais provavelmente um quési grupo
(este, ao contrério daquele, ndo & estruturado e ndo h4 por-
tanto, estatutos ou papeis diferenciados estiveis) constitui-
dos por individuos cujas idades se situam num intervalo re-
lativamente estrito;

2) - Para além disto estes individuos devem ter um senti-
mento comum de se encontrarem colectivamente em pre-
senca na sociedade de outros grupos (mais velhos, mais no-
vos) e ainda

3) - Haver diferencas significativas face a esses grupos nas
referéncias sociais e culturais, valores, interesses, projectos,

No entanto, Charvat e Mayd! (in 4 C) tentam um con-
ceito mais cabal de Juventude, entendendo-a como um es-
tidio essencial do ciclo de reproducdo do desenvolvimento
social das classes e dos grupos sociais e de reproducfo dos
mecanismos econdmicos, politicos, ideoldgicos e culturais
da sociedade em questdo

0O estatuto da Juventude ndo seria, assim, determinado
pelo facto de ser constituido por individuos dum certo gru-
po de idades, mas porque ela absorve as qualidades globais
da sociedade e do seu desenvolvimento.

Os jovens representariam o “elemento mais sensfvel”
ao desenvolvimento social e, como tal, reflectir-se-ia neles,
quer certos germes do futuro (prética da fraternidade e do
sentido da vida e da natureza, a ndo violéncia, etc.), como
igualmente os indicios da decadéncia social (violéncia, cri-
me, etc.) e, em qualquer caso, atitudes sempre assumidas
com forga e quase, diriamos, extremadas.

Em resumo, a Juventude definir-se-4 como uma anteca-
mara, com uma fung¢do de reprodugao social.

A transicdo entre geragOes é o mecanismo pelo qual uma
sociedade assegura a transicdo necessdria da sua heranca
cultural e, a0 mesmo tempo, a reprodugdo social e auto-re-
generagdo dos movimentos sociais.

E claro que a classe juvenil nem sempre existiu e Morin
(7) e Moscovici (13) mostram-no, ao tentar explicar a evo-
lugfio da espécie humana. O que ndo quer dizer que o desen-
volvimento da Juventude ndo tenha marcado decisivamente
o curso da “hominizagdo”. Se o aumento da duragéo biol6-
gica da adolescéncia vai favorecer a espécie homo-sapiens, o
contexto social ndo favorece, contudo, a constituicdo du-
ma classe juvenil. As criangas mantém-se até ao infcio da
adolescéncia, na drbita maternal e, no fim da adolescéncia
4 no universo dos adultos. )

O "rito de iniciagdo” (s6 para os rapazes entre os 10 @
14 anos) traduz a passagem do estado infantil ao estado
adulto. Iniciago que significa uma morte e, simultaneamen-
te, um renascimento, “pois as criangas tornam-se filhos dos
seus pais” (Moscovici), o que quer dizer, que se integram na
classe adulta, ascendendo assim a um novo estatuto social,
a um novo nome e a uma nova personalidade.

Passar ao estado adulto €&, pois, sair do universo ma
nal. “O fim de todos os ritos de iniciagdo é separar os filhos
das mdes e integrd-los na sociedade dos pais” (Moscovici).
A iniciagdo divide assim em duas partes a continuidade bio-
légica da adolescéncia, impedindo a constituicdo de uma
classe juvenil. Mas as virtudes juvenis mantém-se vivas e em
progressdo na sociedade.

A juvenilizagdo é um fenémeno antropolégico e “corres-
ponde a um retardamento ontogenético, isto é, ao prolonga-
mento do perfodo biolégico na infincia e da adolescéncia
e, mesmo, a uma falta u. w.abamento na substituicdo das
caracter (sticas juvenis pelas adultas. O prolongamento da in-
féncia permite a continuagdo do desenvolvimento organiza-
cional do cérebro em relagdo estreita e complementar com
os estimulos do mundo exterior e com incitagdes culturais,
0 que quer dizer que a lentiddo do desenvolvimento onto-
genético & favorédvel & aptiddo para aprender, ao desenvolvi-
mento intelectual, 3 impregnacéo e, portanto, 4 transmissio
cultural (Dobzhansky cit. MORIN).
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Assim, parece poder-se afirmar que este prolongamento
da infdncia (maior no homem do que em qualquer outro
ser vivo) Ihe vem dar uma superioridade manifesta, Quer
porque permite integrar as estruturas socio-culturais funda-
mentais nos comportamentos individuais (isto é, permite
transmitir uma maior e mais complexa heranga cultural as
geragdes vindouras), quer porque permite que as caracter(s-
ticas juvenis se integrem no todo social. A “juvenilizagdo
contribui para fazer penetrar ao mesmo tempo 0O universo
adulto na juvenilidade, e a juvenilidade no universo adulto’
(7). Isto é, por um lado a sociedade beneficia directamente
das inovacdes e das descobertas juvenis e, por outro, conser-
vam-se cada vez mais na idade adulta vérios tracos da ado-
lescéncia, como o gosto pela brincadeira, o gosto pela novi-
dade, a aptiddo inventiva e a persisténcia de uma afectivida-
de infantil extremamente rica e fecunda.

Os hominideos (que precedem o homo-sapiens) jovens,
brincam, exploram, sio atraidos pela novidade, Assimilando
o saber e o saber-fazer dos adultos, podem introduzir modi-
ficagdes, aperfeicoamentos, inovagBes. Foram provavelmen-
te eles que, ao brincar com o silex, @ com os sons, acende-
ram o fogo e inventaram a palavra (Morin). Os jovens sdo
“integrados”, "“recuperados”, mas as suas virtudes, que
eram marginais nos antropdides, irrigam a sociedade. (Os
antropdides - 10 milhSes de anos - precederam os Homini-
deos - 4 milhes de anos - que, por sua vez, precederam o
homo-sapiens - 100.000 a 50.000 anos ) - (MORIN).

Morin dd um exemplo significativo: - um grupo de maca-
cos, que vivia na orla da floresta, alimentava-se de tubércu-
los, que limpava com a méo, depois de os desenterrar, Um
jovem aproximou-se da costa e deixou cair um tubérculo
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ao mar. Verificou que, assim ndo s6 era desnecessdria a
impeza manual como trazia ainda a vantagem de temperar o
fruto. Continuou, dai por diante, a fazé-lo, no que foi imi-
tado pelos outros jovens, mas ndo pelos adultos. O hébito
espalhou-se no decurso da geracdo seguinte, alargando-se,
assim, o espago social do grupo, que passou a incluir a beira
mar, de que resultou a integracdo de pequenos crustdceos e
mariscos na sua alimentagdo. O “‘embrido’ de “cultura”
desta sociedade, isto &, as préticas e conhecimento de cardc-
ter ndo inato, encontrou-se assim enriquecido.

Por outro lado, como dissemos, a infédncia e juventude
permite a reproducdo do capital cultural e do modelo social
vigente. A cultura de uma dada sociedade deve ser transmiti-
da, ensinada, aprendida e reproduzida em cada novo indivi-
duo, no seu periodo de aprendizagem, para as poder auto-
perpetuar e para perpetuar a complexidade social.

A inféncia e juventude teriam assim uma fun¢do de conti-
nuidade, tal como hé pouco a tinham de ruptura.

E é neste binbmio, simultaneamente de polos opostos e
complementares e a relacionarem-se dislecticamente, que se
vai fazendo o percurso de hominizagéo.

E é devido a este facto que o “reino do sapiens” corres-
ponde a um aumento maci¢o do erro no seio do sistema vi-
vo.

Ao contrdrio das outras espécies animais, em que cada
geracdo reproduz quase fielmente a heranca cultural dos

- seus antepassados e consequencial, é pouco significativa

a inovac@o e o erro, no homo-sapiens na sua vocagdo de rup-
tura, tentando sempre inovar e ultrapassar a sua heranca
cultural, o conhecimento do que o envolve e de si proprio,
trés indossoluvelmente ligado 3 sua genealidade um aumen-
to macigo do erro no seio do sistema vivol

A incerteza das relagBes entre o ambiente e o espfrito,
entre o sujeito e o objecto, entre o real e o imagindrio, é a
fonte permanente de erros sapientais. O erro grassa na rela-
¢éo do sapiens com oambiente, na sua relagdo consigo pro-
prio, com os outros, na relagdo de grupo a grupo e de socie-
dade a sociedade.

A multiplicacdo dos erros e a proliferagdo da desordem,
longe de terem constituido desvantagens para o homo-sa-
piens estdo muito pelo contrério ligados aos seus prodigio-
so0s desenvolvimentos. A verdade humana comporta o erro.
A ordem humana comporta a desordem. Eis o génio da es-
pécie. (7)

A juvenilidade aparece assim como carisma da humaniza-
¢do. E tal humanizagdo estd longe de se completar nos nos-
sos dias e, mais do que isso, apresenta-se como uma profun-
da necessidade cultural do nosso desenvolvimento contem-
poraneo. O inacabamento cerebral do homem permite-lhe
que, mesmo ap6s o perfodo de infincia e juventude, seja
capaz de continuar a aprender, a adquirir novas estratégias,
a adaptar-se a novas situagdes, a novos ““saber-fazer”,

E esta plasticidade mental e caracterial que lhe permite
responder 3s solicitagdes do mundo contemporaneo.

Apaixonante e fecunda a perspectiva de Morin e Mosco-
vici a tornar-se_imprescindivel para quem gquer perceber o
papel da Juventude hoje e ndio se contenta com afirmagdes
que os jovens sdo “mauzinhos' porgue tém “mau ambiente
familiar”... (e a demissdo, (“em boa consciéncia”) que esta
afirmacdo provoca em professores e educadores; estdo, alids,
pg t}:ontehilizar os estragos que esta afirmacdo tem produ-
zido).

E fundamental, pois, perceber os significado dos com-
portamentos “descabidos”, “irreverentes”, “‘passivos”, “re-
voluciondrios”, do tudo ou nada. E que a Juventude assume,
com forga, a heranga antropolégica da inovagéo e do érro,
da procura de novos caminhos, de ruptura, portanto, com
0s modelos de vida desta sociedade.
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E o MIRN quando a esquerda estd no poder, era a es-
querda quando o fascismo imperava, era a pratica da frater-
nidade, da ndo violéncia, dasexperiéncias comunitdrias
quando as bombas de napalm caiam no Vietnam; livres das
obrigagdes produtivas e logo da “estabilidade’ social, a Ju-
ventude procura, contesta, erra, acerta, inova...

O que é para todos nés, uma garantia de vida. Hoje e no
futuro.

DO INACABAMENTO DO HOMEM,
A DESCOBERTA
DA JUVENTUDE PORTUGUESA

Georges Lapassade vem também em trabalho distinto e
anterior aos de Morin e de Moscovici sublinhar o inacabamentc
do ser humano e consequentemente a inexisténcia do esta-
do adulto na espécie humana. O conceito de adulto tem
fundamentalmente ndio uma conotagdo fisica ou psicolégica
mas polftica, de poder e dominagdo, de responsabilidade
social. O homem nunca alcanga o seu estado final e acaba-
do, Lapassade chama por isso ao estado adulto um mito - 0
mito do adulto - o que é necessdrio pdr em questdo e fi-
nalmente recusar é a ideia de um acabamento do homem.
Creio que o homem é do ponto de vista biol6gico, psicold-
gico social um ser definitivamente inacabado. O progresso
consiste Nao em procurar atingir um acabamento mas sim
instalar-se no inacabamento® (6).

No entanto este inacabamento longe de ser prejudicial
para o homem é-lhe vantajoso e “torna-se uma necessidade
no mundo marcado pela subversdo permanente das técnicas
o que implica uma educagdo igualmente permanente” (5)-

Quanto & adolescéncia e & juventude “sdo os anos de
aprendizagem que substituem na sociedade moderna a ini-
ciacdo™ (5). E como estamos numa sociedade classista o es-
tado juvenil permite a preparacdo e a progressiva insercio
do individuo nas estruturas sociais e mais precisamente na
sua classe social. Se esta insergdo comeca a ser uma realida-
de 2 nascenga, consoante se nasce filho de operério ou de
administrador, ela vai tomando progressiva concretizacdo
ao longo das diferentes fases da vida, e é na juventude que
a nfvel ideol6gico e cultural se vio moldando as aspiragdes
e a consciéncia do “papel social” do futuro “adulto”.

A entrada do jovem na profissio; a sua participacdo
na actividade produtiva define por fim, e de uma maneira
clara a sua classe social. Lapassade sublinha o papel da ju-
ventude como o papel da juventude como antecdmara da
responsabilidade social.

Desta rdpida panordmica a salpicar meia diizia de autores
fica-nos contudo a sensacdo de que a adolescéncia e a juven-
“tude sdo apesar de tudo, ainda um espaco inospito nesse Gl-
timo continente que resta conhecer - o homen -,

O autor do Anti-Edipo (30) por exemplo respondendo
3 questdo, o que & a adolescéncia diz: “E algo que existe na
cabeca dos adultos”. Os jovens alcangam apés a adolescén-
cia todas as capacidades f(sicas e psicol6gicas capazes de as-
sumirem qualquer responsabilidade social. Contudo eles sdo
deixados numa zona intermédia em que todas as suas poten-
cialidades se encontram “‘tabicadas” ou sdo canalizadas para
objectivos previamente definidos socialmente.

E portanto a sociedade que cria os seus adolescentes ou
como lembra C. A. Dias (3) “quanto mais uma sociedade
deixa de ser coerente e possuir uma cosmo-visdo unitéria,
mais ela terd tendéncia para criar adolescentes”,

De tudo isto ficam pelo menos duas certezas. Uma é que
uma pdlftica de Juventude ndo pode esquecer estes (e ou-
tros) dados sobre a problemética da juventude na sociedade
moderna. Outra, é que uma polftica de Juventude tem de
Brenupor um conhecimento,tanto quanto possivel directo
e concreto da juventude a que se dirige, no caso a portu-
guesa.

AOS JOVENS...A PALAVRA

E por isso que se torna necessério conhecer a juventude

portuguesa. Conhecimento a fazer-se em varias frentes. (a)
Como se distribuem geograficmante os jovens, qual o seu
modo de vida, os seus valores, 0s seus anseios... (b) A juven-
tude, enquanto movimento social portador de um "‘discur-
so".
Qual o seu passadopréximoeaevolugdo do “discurso”
juvenil nomeadamente ao longo das décadas de 60 e 70,
onde avultam movimentagges juvenis estudantis importan-
tes. (c) Analisar hoje os organismos de juventude - as juven-
tudes dos partidos, dos sindicatos, das confederagdes sindi-
cais, 0s organismos da juventude catélica, as associagGes de
estudantes, etc... O que & que isto significa em Portugal?
Que “discurso” estas organizacdes juvenis veiculam? T m
um discurso préprio? Ou serd que sdo “colonizados’’ pelo
“'discurso’’ das respectivas organizagGes “adultas’? Em que
medida tentam veicular, discutir e contribuir, para a resolu-
¢do dos problemas da juventude?

E um trabalho que estd todo por fazer. Sdo os inquéri-
tos, as entrevistas, as sondagens, o contacto directo com os
jovens, as andlises das posigdes e programas das suas organi-
zagOes, € um mundo a descobrir.

Jean Duvignaud (16) tentou em Franga descobrir este
mundo. No seu livro “La Planéte des Jeunes” dd-nos conta
desse trabalho. Na Bélgica (18c) um trabalho semelhante
foi efectuado. Na Espanha igualmente.

Temos portanto dados e experiéncia anterior, que pode-
riamos utilizar no nosso pafs. Um pequeno trabalho ests a
ser ensaiado neste momento pela equipa referida no infcio
deste artigo. E um inquérito que se destinou a 150 jovens
dos anos terminais do ensino secundério de Beja, Monte-
mor, Barreiro, Estoril, e Lisboa. As questdes andavam 2 vol-
ta de: existéncia (ou ndo de) espacos individuais e colecti-
vOs para os jovens, o papel da juventude na sociedade por-
tuguesa, crftica as organizagBes juvenis, a polftica, as rela-
¢Oes afectivas e sexuais entre os jovens, o futuro, a profis-
sd0, a cultura, a escola, o consumo, a religido, a droga e por
fim uma questdo a solicitar o contributo pessoal, para a or-
ganizacdo da vida e das relagdes entre as pessoas numa ilha
deserta, onde ele e 30 amigos (rapazes e raparigas) tinham
cafdo por acidente.

Os resultados (logicamente ndo significativos estatistica-
mente) sdo contudo testemunhos a fazer-nos acreditar, que
essa ilha tornada maravilha na quase totalidade das 150 res-
postas, ndo estd longe...

J4 se fala dela, j4 se a anseia profundamente... o que €
uma garantia da sua descoberta.
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No entanto dar a palavra aos jovens é mais do que isto, E
mais do que iniciativas unfvocas a dirigirem-se para a juven-
tude. Dar a palavra 3 juventude é criar um espago social pro-
pfcio ao desenvolvimento expontineo das iniciativas juve-
nis, 4 tomada da palavra pelos jovens, para dizerem o que
sentem e o que querem.

O Ano Internacional da Crianga, por exemplo, valeu ndo
tanto pelas iniciativas que os organismos oficiais levaram a
cabo, mas pelo “espago” que foi criado, 0 que levou a que
se multiplicassem por iniciativa popular e por todo o pafs,
as actividades e a preocupagdo pelos problemas infantis.

E um caminho semelhante que resta percorrer em rela-
¢do aos jovens. E este espaco social, esta preocupago, esta
necessidade, que é preciso criar. Que depois se traduzird
(tal como no AIC) em mdltiplas férmulas,

Sejam (0! um espago na imprensa regional (b) a criagfo de
publicagtes juvenis (c) a participagio nas emissoras regio-
nais; tivemos na década de 60 a experiéncia interessante da
Rédio Universidade porque ndo agora repd-la, evidentemen-
teque noutros moldes mais alargada e regionalizada? (d) A
participacdo dos jovens nas autarquias é provavelmente um
caminho por onde passard o maior dinamismo das autar-
quias (e) E porque ndo os grandes orgdos de comunicagio
social?...

Enfim mil e uma hip&teses, e ndo tanto com a preocupa-
¢do de pdr os jovens a olhar para o umbigo. E que a discus-
s30 € o infcio da resolugdo dos problemas.

E o ambiente e a sua preservacio dindmica, a defesa
igualmente viva do patriménio cultural, a acgéo cultural, a
recolha das tradigOes populares, sdo tudo iniciativas que se
adivinham “estarem & espera”... mas hd muitas outras, isto
para dizer que é a sociedade “em si mesma” e em (Gitima
andlise que ganha com a participagéo dos jovens (é que ndo
se trata de ouvir os rapazinhos). E que uma sociedade em que
estratos sociais importantes (de que & exemplo igualmente
da terceira idade) estdo arredados da participagdo social, é
uma sociedade a precisar de aperfeigoar a sua prética demo-
crética...

A criar-se 0 espago a que vimos referindo teriamos con-
certeza uma maior integracdo do jovem no seu meio, assu-
mindo as suas rafzes culturais e dando-lhes o dinamismo
que € proprio do ser jovem. E é no desenraizamento cultu-
ral juvenil que muitas vezes vamos encontrar as causas de
certas préticas delinquentes, da droga, etc.

E ¢ por isso que este “espago” deverd permitir e apoiar
também um novo associativo e cooperativismo juvenil.

E que a procura de identidade e afirmacdo individual e
colectiva do jovem, exige um espago social, ffsico. afectivo,
um espago organizativo de ndo secundarizagdo.

DA DEFINICAO DE UMA POLITICA...
A SUA CONCRETIZAGAO

Como temos vindo a tentar esbogar, uma polftica de Ju-
ventude terd de tentar responder duma maneira diversifica-
da as diferentes solicitagdes dos jovens, do Minho ao Algar-
ve e llhas. Contudo poderdo definir-se linhas gerais, de que
aqui ficam algumas a servir de contributo.

Como dissemos o objectivo trifacetado da politica de Ju-
ventude definida constitucionalmente é exemplar, a necessi-
tar por isso de se apoiar:

(a) Numa politica de salide e prevengéio especialmente
dirigida aos jovens. Que diversifique regionalmente estru-
ras que possibilitem o esclarecimento dos jovens no campo
da salde. Estasestruturas também com cardcter pedagégi-
co a articularem-se porventura com a escola e os meios de
comunicagdo social, na educagdo para a salide, deverdo ser
capazes de fazer um acompanhamento preventivo dos jo-
vens e mesmo curativo, que lhes propiciem o tal “bem estar
fisico, social e mental” que a 0.M.S. entende como satde.

{b) Uma politica educativa, (que de acordo com as indi-
cagBes de organismos internacionais como a UNESCO).

1 - Substitua progressivamente o estimulo Unico e alie-
nante da “nota” pelo estimulo natural e histérico do conhe-
cimento - o contacto directo com a natureza e com a reali-
dade social, na acgdo igualmente histérica do homem na
transformagdo do meio que o envolve -

“ A educagcdo é uma empresa tdo vasta, determina tdo
radicalmente o destino dos homens que néo basta conside-
ré-la em termos de estruturas, de meios logisticos, de pro-
cessos. E a sua propria substdncia, em relagdo essencial com
o homem a sua evolugéio, o principio de interligagdo que
reina entre o acto educativo e o meio, que tornam a educa-
¢do, a0 mesmo tempo, um produto e um factor da socieda-
de - é isto precisamente no ponto em que estamos, que im-
porta analisar em profundidade e repensar largamente”’.
(UNESCO - A Educagdo do futuro).

2 - Que privilegie o ensino global ao ensino especializado
na formacdo base dos jovens.

a) Porque quanto mais breve for o perfodo do ensino
geral, tanto mais longa serd a preparagdo para o exercfcio de
uma actividade produtiva,

b) A evolugdo rapida dos conhecimentos técnicos tem
tendéncia a desactualizar-se rapidamente, E é mais dificil re-
ciclar o trabalhador que teve um ensino geral curto.

c) Um ensino geral longo é mais favorével ao desen-
volvimento das capacidades individuais da sociedade em es-
pecial dos alunos provenientes de estratos mais desfavore-
cidos.

3) - Que privilegie o ser face ao ter. Que tal como Piaget
dizia: "o que interessa que a escola dé ndo é o saber, mas o
saber aprender”, Com efeito a evolugdo contemporinea
exige que o homem actual tenha ndo um saber enciclopédi-
co, gue por muito grande que seja se desactualizard, mas que
seja capaz de viver num contexto social aberto € em perma-
nente transformacdo. {Na obra citada refere-se que o saber
humano duplicou do principio da Era Crista até 1500, du-
plicou novamente entre 1500 e 1800, entre 1800 e 1900,
entre 1900 e 1945, entre 1945 e 1960, entre 1960 e 1968,
Isto significa que no infcio do séc. XX o saber adquirido por
um universitdrio conservava ainda no fim de sua carreira
metade do seu valor. Hoje,o0 saber adquirido ndo preserva-
do desvaloriza-se metade em seis anos ou seja 97% no espa-
¢o de uma geracdo). Por isso se torna necessdrio a articula-
¢do da educagdo formal com a educagdo ndo formal e dar
atengdo aquilo que alguns vém chamando a Escola Paralela
gue sdo os meios de comunicagdo social, poderosos meios
de influéncia e inculcasdo de esteriotipos comportamentais
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portamentais nos jovens. E necessdrio por isso fomentar
uma problematizagdo do “visual descodificando a sua lin-
guagem, na publicidade, na grande forga da imagem mesmo
impressa, meios privilegiados de transmissdo de modelos de
vida que nada tém a ver namaioria dos casos, com a nossa
maneira de nos situarmos na vida e no mundo.

E cada vez mais a perspectiva apontada, do ser se funda-
menta na sociedade contemporénea. Os recursos naturais do
nosso planeta sdo finitos. E destes, os ndo renovdveis, em
que se baseia alids a nossa vivilizagdo industrial, contam-se
em reduzido nimero de décadas o seu esgotamento.

A “gaspillage” a que o homem submeteu a natureza, o
consumo desmedido, desiquilibrado e destruidor haveria de
reflectir-se mais tarde ou mais cedo sobre ele proprio, trata-
-se agora de fazer uma conversdo no modo de estar, de con-
sumir, de viver... E de uma “revolugdo cultural e civilizacio-
nal” que se trata. Que obrigard o homem aviver de outra
maneira a olhar para o mundo de outro modo, a alterar os
seus valores quanto ao seu projecto de vida... Trata-se de
“sair da Era da Gaspillage” para utilizar o termo do 4o. re-
latério do Clube de Roma (20), quando ainda temos bem
presente a frase com que no ano “distante” de 72 terminava
o 1o. relatério: g

“Ndo se trata de saber se 0 homem sobreviverd, mas se 0
poderd fazer com um minimo de significado”’.

c) Uma polfitica cultural (ou se se preferir sécio-cultural),
Que vise no fim de contas o assumir pela juventude dos nos-
sos valores e da nossa cultura, que enraize 0s jovens no seu
meio, porque é na comunidade, é ao "'servigo da comunida-
de “para utilizar o termo constitucional, que os problemas
da juventude encontrardo resolugdo. E este enraizamento
do jovem no seu meio social e cultural, ndo estd em contra-
digdo, antes pelo contrério, com a tal ""Revolucdo Cultural
e Civilizacional”, com a tal “cultura planetédria” que é ur-
gente que a juventude portuguesa assuma, porque é no quo-
tidiano que se descobre o sinal das grandes mudangas. E
através da problematizagdo do quotidiano, de Ihe procurar
as rafzes e as relagbes com o mais geral, é nesta relagdo dia-
léctica que permite a cada individuo alcangaruma “consci-
éncia planetdria”, capaz de se entender enguanto elemen-
to de um todo.

O apoio a um novo associativismo e cooperativismo ju-
venil, “espagos de ndo secundarizagdo” deve ser sempre
uma preocupa¢do desta politica. Igualmente o apoio ao
desenvolvimento das capacidades criadoras e artfsticas da
juventude - o teatro, o cinema, etc.

d) Uma polftica de infra estruturas materiais, capaz de
criar espagos fisicos de encontro para os jovens. Quer des-
tinados as actividades como o teatro, o cinema, exposicoes,
colbquios, etc quer os destinados ao desporto-gindsios, cam-
pos desportivos, etc.

e) Os tempos livres dos jovens é um dado importante a
ter em conta. Ndo para retirar aos tempos a “liberdade”
mas para através delas se incentivar o “gosto pela criagdo
livre”, Nas férias os Campos de Férias e de Encontro e
Actividade Juvenil sdo também hip&teses, j4 testadas, e que
jd demonstraram extraordindrias potencialidades. Os tem-
pos livres sdo 6ptimas oportunidades para a maturagdo soci-
al e individual dos jovens ou podem ser pelo contrdrio, espa-
¢o de alienagdo.

f) A qualidade de vida e a educagdo para o ambiente

Parafraseando ainda Morin, “desde Descartes que pensa-
mos contra a natureza, certos que a nossa missio é domind-
-a, subjugé-la, conquistd-la”. Percebemos hoje o que signifi-
ca. Trata-se agora de estabelecer um outro modo do homem
se relacionar com a Natureza. E isto ndo é uma relagéo ex-
terna entre duas entidades isoladas; trata-se de uma relagdo
entre dois sistemas abertos, em que cada um deles é parte
do outro embora constitua um todo.

E preciso permitir que os jovens adquiram esta sensibili-

dade, que se reveste numa outra maneira de estar também
com 0s outros e consigo préprio. E esta motivagdo, é esta
sensibilidade para uma nova qualidade de vida (em todos os
sentidos) um dos grandes desafios que se pdem hoje, aos jo-
vens. O futuro ndo admite outra escolha.

g) Uma politica curativa e preventiva que faca face a si-
tuacdo actual da delinquéncia juvenil e do consumo de dro-
ga pelos jovens.

Como diz C. A. Dias (3) “o problema da droga é hoje in-
separdvel do problema da juventude”. Afirmacéo a adivi-
nhar, que o problema da droga exige uma Pol(tica de Juven-
tude para ser resolvido. Este trabalho de C. A. Dias vem
alids por o problema da droga no sftio certo, quando esta-
mos todos fartos de a ouvir associada a historias de “‘pol(-
cias e ladrdes”. E um trabalho a necessitar de maior refle-
xd0 se ndo fossem as limitagOes de espago. Imprescind(vel
contudo para perceber também os jovens através das raz8es
que os levam a consumir a droga.

Também a delinquéncia juvenil (que é outra coisa) é pre-
ocupante, Contudo “cada sociedade tem os criminosos que
merece” (24). P. Miranda tece alids algumas consideracGes
fundamentais sobre como se faz um criminoso. (Importante
¢ também a obra de R. Muchielli (32) e (29) ““A ocasido ndo
faz o ladrio, mas revela-0”. E no terreno da situagdo pré-
<riminal que o delinquente emerge para o crime. As defici-
éncias do sistema educativo, o estrangulamento do mercado
de trabalho e a falta de horizontes, tanto profissionais como
culturais, sdo factores sempre presentes na compreensdo do
que seja a situagdo pré-criminal. As novas correntes crimino-
|6gicas sdo, por esta via, chamadas & compreensdo global
dos meios de reacgdo de uma sociedade, isto é, sobre os pro-
cessos de definigdo, selecgdo, estigmatizacdo e marginaliza-
¢do que “produzem” a delinquéncia. Posicdo que leva os
mais radicais a defender a tese da fung¢fio criminogénea dos
orgfos de controle social.

Definitivamente ultrapassada a concepgdo da criminolo-
gia como estudo limitado ao delinquente e & sua patologia,
cada vez maior ndmero de especialistas se vai dando conta
da necessidade de submeter também o aparelho de justica
penal & observacdo e andlise cientifica”.

Significativo

h) E por dltimo a atestar a sua importéncia a questdo do
emprego juvenil e do 1.2 emprego.

Dados retirados da revista Viragem e considerados por
esta aproximados apontam para a existéncia de 504.000
desempregados em Dezembro de 1976 dos quais 200.000
a procura do 1.2 emprego. Em 1979 calcula-se a existéncia
de um total de desempregados jovens & volta de 300.000.

O desemprego juvenil atinge de modo especial os distri-
tos mais industrializados onae é maior a concentragdo po-
pulacional e estudantil (Aveiro Porto Setubal 47% do total).

Convenhamos que o niimero é no mfnimo preocupante.
Sabe-se também que esta situagdo ndo & caracter(stica s6 de
Portugal. O Correio da UNESCO (11) (Janeiro de 1979) ci-
tando a O.I.T. afirmava que “se todos os desempregados
dos 24 pafses industriais que formavam a OCDE, Organiza-
¢do de Cooperagdo e Desenvolvimento Econémico, fizessem
fila na porta de uma agéncia de emprego em Londres, essa
fila iria acabar em Nova lorque. E seria uma fila de jovens:
dos 17 milhdes que a comporiam, 7 milhSes ou 40% teriam
menos de 25 anos. Em 1976 mais de um tergo de desempre-
gados da CEE tinham menos de 25 anos”. Para obstar a esta
situac@o algumas iniciativas tém sido feitas nos pafses euro-
peus. E 0s encontros internacionais dedicados a este tema
tém-se multiplicado. Quer no dmbito da UNESCO de que é
exemplo a reunido de Veneza em Novembro de 1977 (4),
quer mais recentemente no dmbito das Nagdes Unidas a reu-
nido na Roménia em Maio/Junho 79 (22). Na reunido de
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Pelo menos guando eles sairem, néo
terdo de andar muito!

Veneza fez-se uma resenha da situagdo nos paflses europeus,
do desemprego juvenil e das medidas propostas e postas em
prética pelos diferentes paises para a sua resolucgdo (4b)
classificadas (mais por razdes descritivas) em 2 categorias:

“Medidas que tedem a utilizar os meios e a miquina
administrativa existente, sem modificacdo radical dos
meios e das modalidades de intervencdo dos poderes publi-
cos. E medidas que escapam & rotina puramente administra-
tiva ¢ sdo fundadas sobre legislagao inovadora e especial”’.
As medidas tomadas neste dominio sdo multiplas.

Os pafses mais avangados como a Reptblica Federal
Alemd, a Franca e a Inglaterra, apostam sobretudo no aper-
feicoamento da formagdo tedrica e prética dos jovens, pro-
longando em alguns casos o tempo escolar, a fim de retar-
dar a entrada no mercado de trabalho. A Escola é - como
foi chamada nesta reunido - assim como que um “parque de
estacionamento”,

Na RFA alargou-se ainda os subsidios de desemprego aos
jovens, na Inglaterra numa acgdo concentrada, varias empre-
sas admitiram um total de 5000 jovens que af realizaram es-
tagios profissionais, na Franga e na Holanda apostou-se so-
bretudo no recurso a aprendizagem profissional nas peque-
nas e médias empresas.
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Em Franca por exemplo ofereceu-se um prémio a todos
os artesdos que aceitem assegurar a formacgéo profissional de
um jovem. Na Holanda ensaiou-se a solugdo de dar a dois
jovens com menos de vinte anos 0 mesmo emprego, rece-
bendo cada um metade do salrio e metade do subsf(dio de
desemprego.

Na Bélgica apontou-se sobretudo para cursos de forma-
cdo profissional a fim de reorientar a formagdo dos jovens
em funcdo das necessidades do comércio, indistria, etc.

Enfim maltiplas experiéncias a poderem servir de refle-
xéio, quando em Portugal se “‘achar a altura” de desenvolver
uma accao concertada neste dom(nio. Mais ndo seja, a servir
de experiéncia pela negativa. Pois como afirma P. Melvyn
no artigo citado (11): “Além de ser um desperdicio do pon-
to de vista econémico, o desemprego é, principalmente para
os jovens, uma forma de rejei¢do e de discriminagdo, e por
isso extremamente maléfico no plano social. As medidas
adoptadas até agora sdo na maioria imediatistas, e a sua efi-
cécia ainda ndo foi demonstrada. No entanto, trata-se de
um problema de longo alcance, que exige solugdes novas e
inovadoras no campo do ensino e da formagédo profissional
¢ também do mercado de trabalho. Por isso é que os gover-
nos, as autoridades educacionais, 0s sindicatos, as institui-
¢Bes beneficentes e a opinido plblica em geral precisam
pensar e agir de comum acordo e com determinagdo”.

Mas se as medidas tomadas ndo obtiveram os efeitos de-
sejados isso deve-se muitas vezes as proprias caracteristicas
do desemprego na sociedade actual. O desemprego nao é
um acontecimento conjuntural mas de natureza estrutural.
As suas origens estdo situadas num sistema que impde de
um modo de produgdo fundado no ' lucro. A existéncia
de desemprego corresponde as necessidades de acumulacdo
capitalista. O desemprego ndo é um efeito, um sintoma -
- como foi afirmado no Encontro de Veneza - mas uma das
armas essenciais empregues para perpectuar o status quo.
Daf que se sublinhe a necessidade de uma Nova Ordem Eco-
némica Internacional capaz de acabar com a actual Diviséo
Internacional do Trabalho e fazer um aproveitamento com-
pleto dos progressos técnicos e dos recursos humanos exis-
tentes.

Até 14 afirma-se nas conclustes finais deste encontro:

“Reabsorver o desemprego, assegurar o pleno emprego
e resolver outros problemas de ordem econémica e cultural
que afectam os jovens exigird de todos, adultos e jovens, or-
ganismos governamentais e ndo governamentais, ao nivel
regional nacional e internacional um esforgo importante
e urgente de andlise e de acgdes para as quais poderéo con-
tribuir as recomendacdes deste encontro”’.

Da lista de recomendacbes apontavam-se entre outras
medidas, os subsidios e vantagens sociais para os jovens
4 ‘procura do 1.2 emprego, a iniciativa conjunta do Estado
e dos parceiros sociais planeando o desenvolvimento econé-
mico e permitindo dar uma resposta global ao desemprego,
favorecer o desenvolvimento cooperativo e assegurar obri-
gatériamente a larga e active participacdo dos representan-
tes da juventude na ‘discusﬁo dos problemas do trabalho
que Ihe dizem respeito participando na elaboragio e concre-
tizagdo das acgBes visando solucionar esse problema”.

Aos organismos ndo governamentais e sindicais da juven-
tude é reconhecido um papel importante e recomenda-se-
-Ihe que:

“A tftulo experiemintal se desenvolvam actividades con-
juntas de formacdo geral e profissional e de animagédo cultu-
ral em favor dos jovens desempregados”.

Da reunido na Roménia ficou-nos uma ideia forca: “E
impossivel tratar os problemas actuais da juventude sem ter
em conta as perspectivas de conjunto do desenvolvimento™.
Na prética, que conhecimentos que competéncias os jovens
tém verdadeiramente necessidade e que atitude devem to-
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mar? O que é que é preciso mudar nas nossas sociedades pa-
ra podermos ultrapassar as dificuldades enormes que se avi-
zinham (22)? Também foram analisadas pormenorizada-
mente neste encontro as estruturas de integracdo e partici-
pagdo da juventude na sociedade. Reconhecendo-se que a
integracdo profissional reveste-se de uma importéncia parti-
cular neste processo, foi aventado que esta integragdo seria
facilitada caso existisse uma dindmica de empregos na so-
ciedade e um “relatério ponderado” entre as necessidades

nacionais de mdo de obra e a orientagdo e a formagéo.pe- .

cessdria para cada um deles. A orientagéio profissional e
uma informacdo rigonosa aos jovens, no gue concerne a
cada profissdo faria o resto.

Quanto a conclusdes:

“A maior conclusdo do semindrio é que haveria-muito
mais a ser realizado na area da juventude no que concerne
ao desenvolvimento social, sob os auspicios das NagGes Uni-
das e ser dado a esta drea a mais elevada prioridade no futus
ro e no ambito do Programa Europeu para o Desenvolvi-
mento Social, em associagdo estreitada com outros organis
mos relevantes das Nagdes Unidas”.

Igualmente foi focada a “necessidade” de realizar um
novo semindrio, logo que a data do Ano Internacional da
Juventude seja decidida, considerando as diferentes contri-
buigGes e interesses das organizagGes juvenis internacionais,

nacionais e regionais que devem decidir os processos da sua ;

participacdo™.

E em Portugal?: Em julho de 79 o Ministério do Traba-
lho, no seu boletim, divulga o projecto daquilo gue se pro-
punha ser a ""18 experiéncia de sistematizacio das dreas de
actuagdo” de um "Programa para o emprego e formagéc
profissional dos jovens” (31).

Referindo a nota introdutéria deste projecto a metodo-
logia adoptada - que passou pela andlise da situagdo portu-

guesa,tendo contudo em conta a experiéncia europeia nama-

téria - e argumentando a falta de experiéncia entre nés de
elaboragdo de medidas selectivas de politica de emprego, di-
rigidas a uma determinada categoria de candidatos - no caso
. 0s jovens - prop8e “o quadro geral em que se contém as
grandes linhas de orientagdo a serem prosseguidas, desenvol-
vidas e aperfeicoadas com o objectivo de apoiar e estimular
0 emprego e a formacgdo profissional dos trabalhadores jo-
vens”,

Linhas de orientacdo alids bem fundamentadas como se
pode constatar, pelas 2 seguintes das dez "ConsideragcGes
gerais”:

“Verifica-se ainda que os custos sociais e humanos que
advirdo de uma prolongada situacdo de dificuldade na in-
tegracdo dos jovens no mundo do trabalho sdo, em abso-
luto insustentéveis, se se tiver sobretudo em conta a irre-
versibilidade dos comportamentos individuais e colecti-
vos assumidos por esse facto, face 3 sociedade, numa fase

_crucial da vida, e os sérios riscos assim criados para o equi-
|ibrio e para a prépria coesdo do tecido social do futuro.”

E ainda:

“Constitui, assim, um imperativo de justica social e uma
necessidade sbcio-polftica,encarar a situagdo dos jovens gue
“pretendem entrar no mundo do trabalho, por forma a criar-
Jhes as condi¢Bes necessdrias 3 plena realizacdo das suas
opgdes profissionais, nyma atitude coerente, informada e
responsdvel, a assegurar-lhes a formacdo profissional indis-
pensdvel a uma entrada na vida activa ajustada s motiva-
¢Oes e possibilidades individuais e as necessidades e pers-
pectivas do mercado de emprego; e ainda o oferecér-lhes as
condicGes base que atenuem ou afastem os factores desfa-
vordveis que influem na sua situagdo face aos trabalhadores
adultos”.

Quanto as linhas de orientagdo apontou este diploma pa-
ra as sequintes:

a) Desenvolvimento das acgdes de informagao e orienta-
¢do profissional.

b) Langamento de acgdes piloto de formagdo profissio-
nal e iniciagdo ao mundo do trabalho.

c) Adopcdo e dinamizagdo de incentivos 8 mobilidade
geogréfica dos jovens. De modo a que os jovens acei-
tem emprego fora da 4rea da sua residéncia.

.+ d) - Adopedo -de estimulos a atribuir as empresas que

- eriem. empregos que se destinem a jovens candidatos a
uma primeira colocagdo.

e) Criacdo de programas especiais visando o emprego ou
a ocupagdo de jovens.

Nesta Gltima alfnea sdo definidos trés programas:

{1) Programa Actijovem - constituigdo a nivel de cada re-
gido e ao nivel nacional dum ficheiro de jovens volun-
térios para desempenho de actividades civis de utili-
dade social com cardcter extraordindrio ou emergén-
cia - calamidade publica, etc.

(2) Programade promogdo e apoio aactividades para jo-
vens a desenvolver designadamente no periodo esti-
val, por iniciativa de entidades publicas ou privadas
a nivel local ou regional e com objectivos culturais,
artisticos, histéricos, argueol6gicos, desportivos, so-
ciais.

(3) Programa de incentivo a projectos de jovens, desti-
nados a estimular a criatividade e a capacidade de
iniciativa dos jovens, através da constituigdo de coo-
perativas.

Diploma que, como vemos, € tendo em conta 0 que se
propde (ser um quadro geral, um ponto de partida a ser
prosseguido, desenvolvido e aperfeicoado) se apresenta com
gualidade e bem concebido.

Claro que se podem- fazer criticas. Uma € que ele se
“move” muito dentro do actual sistema, e dentro das “re-
gras do jogo” e néo apresenta solugdes inovadoras.

Pode-se mesmo dizer que, este programa, vem na linha
do que se tem feito na Europa, e diga-se de passagem :
muitos resultados.

Nomeadamente, ndo explorando aquilo que neste mo-
mento pode ser em Portugal, uma esperanga na questdo do
emprego. Que é a descentralizacdo. A concretizar-se a “de-
volugio do poder as populagdes”, &s autarquias, surgirdo
com certeza novos objectivos, e um novo dinamismo no de-
senvolvimento regional, e por tal novas tarefas geradoras de
emprego.

Poder-se-ia ter referido ainda em como a luta contra a
poluigdo ou dum modo mais correcto e alargado, em como
uma polftica do ambie...., « uma nova consciéncia acerca
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do ambiente (e é urgente que isso acontega) podem multi-
plicar as tarefas de defesa do ambiente de novas tecnologias
respeitadoras do meio, novos processos de agricultura, no-
vas fontes de energia - solar e suas derivadas edlica, etc - e
mesmo, porque ndo, certas actividades culturais desde a al-
fabetizacdo a defesa e investigacdo viva do patriménio (que
ndo sdo s6 0s monumentos) & animacéo socio-cultural, tudo
actividades que ndo sdo consideradas assim como “trabalho
a sério”.

Isto aqui prende-se alids, com a necessidade de reformu-
lagdo do conceito de trabalho, e logo dos ““tempos livres”...

O trabalho doméstico, é um trabalho que ao mesmo tem-
po ndo é reconhecido como tal, e contudo é fundamental
na nossa sociedade. E outras tarefas novas e velhas podem
ser (re)inventadas. Alids, este diploma embora de fugida re-
fere-seaisto. Diz a propdsito que “Pode até por isso ser ne-
cessério proceder-se a uma reformulacdo do préprio concei-
to de emprego, a uma revisdo do papel psicolégico e do sig-
nificado sécio-econémico que o “trabalho tem ocupado na
sociedade, em termos de instrumento que se revela cada vez
mais raro e cada vez mais tradicional de realizagdo humana,
mas cada vez mais fundamental e cada vez mais sofisticado
como factor de produgdo”.

Poder-se-ia ainda dizer deste diploma, uma certa timidez
que demonstra quanto ao apoio ao cooperativismo juvenil.

No entanto, facto positivo, aponta para a pré-reforma
voluntéria, que este diploma pretenderia possibilitar e mes-
mo fala na perspectiva da “antecipagéo da idade da reforma
€ aposentacdo”’.

Poder-se-iam fazer, como dissemos, algumas crticas (em-

bora consideremos este diploma globalmente positivo) con-
tudo um bom ou mau diploma, define-se ndo pelo que diz,
mas por aquilo que na realidade possibilitou ou incentivou
fazer a sua aplicagéo.
E este diploma, nunca foi posto efectivamente em execu-
¢do. Portanto "‘a prova de fogo” estd por fazer. E valia a
pena t-lo feito. Porque ele tem virtualidades que nos per-
mitiriam tirar ilagcGes da sua concretizacdo.

INSTRUMENTOS INSTITUCIONAIS
DE CONCRETIZAGAO
DE UMA POLITICA DE JUVENTUDE

Como se sabe hd, para além dos diferentes departamen-
tos ministeriais que tratam problemas juvenis, um especial e
dedicado exclusivamente & juventude. Chama-se F.A.QJ. -
- Fundo de Apoio aos Organismos Juvenis. Para quem tem
acompanhado o percurso deste organismo (alids um dos
poucos descentralizados com delegagGes regionais em todas
as capitas de distritos) é quase undnime a opinido de que
ele deve durar sé6 o tempo suficiente para “fechar as por-
tas” e ser substituido por um organismo capaz de responder
tanto quanto possivel, as diferentes solicitacdes juvenis. Se-
ja o primeiro emprego, seja a salde, sejam as actividades
culturais, seja a profilaxia da droga, etc. Até porque um
Fundo de Apoio aos Organismos Juvenis, ndo tem razdo de
existir, mesmo aceitando a sua vocacdo especializada e ac-
¢do parcelizada que pretende desenvolver junto da Juventu-
de.

10. - Porque um conhecimento mfnimo dos organismos
juvenis portugueses faz-nos chegar a uma conclusdo seme-
lhante & que que se chegou noutros pafses da Europa. “As
associactes de Juventude ndo podem j4 reivindicar serem os
melhores ou mais dindmicos representantes da Juventude
ou mesmo os seus portavozes” (“Renovacdo do Movimento
Juvenil, fim dos movimentos de jovens” (18b)). O associati-
vismo juvenil ndo representa nem qualitativa nem quantita-
tivamente a realidade juvenil portuguesa
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20. - Porque como se sabe a organizagdo associativa ¢ jé
uma fase elevada de consciéncia social.

S6 se associam e organizam agueles que detém j& uma
significativa consciéncia social e até condigSes de vida para
isso. E isto verifica-se até na distribuicdo dos organismos
associativos (clubes, associagGes, etc, mesmo ndo juvenis)
que se distribuem predominantemente no litoral e nos
grandes centros, zonas de maior riqueza e crescimento eco-

Ora apoiar os organismos juvenis é apoiar uma élite juve-
nil (o que em si ndo é mau) o pior é que ficam sem apoio os
jovens que ndo pertencem a organismos juvenis, que sdo a
esmagadora maioria, e aqueles que mais apoio precisam. A
atestar a necessidade desse apoio estéd por exemplo @ incapa-
cidade desses jovens se constituirem ou participarem em or-
ganismosde Juventude.

H4 ainda a juntar-se a estas razdes de fundo, a inoperan-
cia que tem sido apandgio deste organismo, mesmo dentro
da sua especialidade. Ao que ndo serd alheio, as fornadas de
responséveis e de delegados regionais que se sucederam ao
longo destes seis (. anos, numa grande parte com um com-
pleto desconhecimento da problemética juvenil.

Um novo organismo de juventude teré pois de ser criado.

Que seja capaz de articular respostas as multiplas solici-
tacdes juvenis, como j4 foi dito. Um Instituto para a juven-
tude é uma proposta. Alids & semelhanga do ponto de vista
organizativo de um “Instituto para a- Crianga” que chegou
a estar proposto, a fim de continuar o trabalho da Comissdo
do Ano Internacional da Crianga, ou do “Instituto para a
Educacdo de adultos” proposto pelo PNAEBA.,

Duma coisa fica a certeza. o FAQJ a continuar a existir,
s6 o tempo necessdrio para dele se fazer o enterro. A Ju-
ventude Portuguesa s6 tem com isso a ganhar.

Conclusdo inconclusiva

Juntaram-se aqui alguns tpicos, que visam proporcionar
uma reflexdo sobre a urgéncia e necessidade de uma Pol/tica
de Juventude. O resto, da intengdo polftica de a concretizar
ou ndo, que assumam essa responsabilidade quem tiver os
instrumentos governativos. A histéria, e o futuro os julgars.
O que ndo quer dizer que isto da “Juventude” ndo tenha
outra perspectiva: “ade c4"”, a que vai percebendo que, nes-
sa frente, tal como noutras (as mulheres por exemplo), se
joga hoje, muita coisa. O futuro por exemplo.

A “Juventude da contestagio” dos fins da década de 60
e principios de 70, sucedeu-se menos ruidosa, e porventura
mais passiva, a “Juventude da crise”,

“A revolta, no se faz mais na rua. Pelo menos, neste
momento, E no trama da vida quotidiana, que se joga tal-
vez uma critica corrosiva e silénciosa, menos brilhante sem
divida que a de 68, menos poética também, mas quem sabe
mais eficaz?, . .”
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Contudo uma coisa parece Ifquido e Josué de Castro tra-
duziu-a do seguinte modo:

“N3o sei se jd& houve geragdo mais acossada por esta an-
gustiosa preocupagdo dos destinos do mundo, mais esmaga-
da por tamanha carga social pairando sobre a sua cabega, do
que a actual geragdo: a geracao daqueles que tomaram co-
nhecimento do mundo no limiar da era atdbmica.

E ndo conhego geragdo sobre a qual pese maior responsa-
bilidade histbrica: a responsabilidade de acompanhar e de
disciplinar esta violenta transformagdo social verdadeira
transmutagdo histérica que ora se processa com um fmpeto
e um ritmo sem precedentes na histéria do mundo”.

Esta afirmagdo ndo parece dificil de conseguir undnimi-
dade. Assim ela seja assumida na prética.

E que neste ano de 80, seis anos apés o Abril, hd omis-
soes dificeis de explicar. A inexisténcia de uma Polftica de
Juventude é uma delas. E hd erros que se tornam irreme-
didveis em cada minuto que passa. A década de 80 af estd.
Cheia de perigos e promessas. Saibamos pois escolher neste
apaixonante desafio, um futuro. Que comega hoje.

Lufs Martins
(Agosto de 80)
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do prazer de educar
ao ensino criativo

O professor ou é o passageiro da chuva
das emocdes ou o impermedvel policia amar-
go ou doce de desenvolvimentos.

Atravessando gostosamente as ruas (labi-
rintos, marginais. . .) com a chuva na cara ou
fugindo dela assustado com a descoberta do
coracdo da montanha maégica. O professor
ou é ou ndo é. Aprendiz e mestre do presen-
te projectando-se delicadamente no futuro.

A educagdo nado é para hoje mas jé para
amanhd. Move-se, subterrénea, por dentro do
tempo. . .

Aprender e ensinar é jogar af, por dentro
dos jévens. Abrir janelas, ver sonhar - criar
paisagens. Brincar com sombras e espelhos
(Que é um livro sendo o vidro mdgico dos
reflexos?). O professor sé aparece, s6 6,
quando se torna transparente (‘o essencial
sé se vé e sO se mostra com o coragdo"’).

A imagem do professor reflectese no
aluno - sombra de um fantasma - ou pintura
viva de um feiticeiro de saberes “antigos”
(“como o bom vinho") - voado livre de no-
vos horizontes; o da investigagdo, do grau
zero, da folha branca (“Quanto mais leio
menos sei "'}, da criagéo,

Poeta (como eu gostava de ter tido um
professor que trabalhasse numa fdbrica de
“anjos’ ou coragdes’’). Verde como o sabor
de fruto na drvore (a da vida) - educador-gi-
rassol social no campo criativo.

O que é o professor? - nada, Nem cientis-
ta, nem mecdnico, nem bailarino, nem car-
pinteiro. . . ou tudo, o que é o mesmo !

Mediador - medium racional e real - da
prédtica da sua vida e do seu saber e da sua
arte.

Mediador activo-equilibrista consciente e
auto-revelador entre dois campos mdgicos -
-0 de hoje e o de amanhd.

O QUE APRENDE O ALUNO

O que aprende o aluno - o que vé, o que
ouve ou o que faz ( anjo/artesdo).

Hoje ainda o aluno “aprende’” sobretudo
na audicéo repetitiva (e se ndo tiver um ou-
vido grande como o do “lobo mau” da his-
téria do capuchinho vermelho?). O ensino
baseia-se ainda sobretudo na audigdo repe-
titiva.

Fértil flér sensivel a crianga reproduz o
que ouve na mesma rotagdo.

E os bragos para que servem - e as maos,
as ancas, o coragao, o cérebro. . .

Cavalo louco, o conhecimento descobre-
-s8, também, com as médos - sonha-se, canta-
e com o corpo todo e ndo s6 com a boca
(altifalante mecénico).

Educar-ensinar/aprender com prazer,
sem funcionalismos - com profissionalismo -
- com © saber do trapezista sem rede, voan-
do entre as nuvens da consciéncia social, do
imagindrio individual e colectivo, das tradi-
¢Bes culturais, das folhas brancas onde tudo
se pode descobrir - cavalo louco sem cami-
nhos obrigatérios (o caminho € andar”).
Educar e aprender é também, quantas vezes,
parar (e esse movimento frenético das aves
interiores?).

CRIAR A CRIAGAO

Transformar a escola em centro de cria-
¢do. Ndo encher a sala de aula com musas de
asas cor de rosa ( e porque ndo!) mas traba-
Ihar para que a crianga se descubra como su-
jeito de criag¢do. E o professor?

Sentir essa montanha mégica. Tornd-a
visivel. Montanha/baldo/nlivens presentes e
ausentes. Montanha invisivel para olhos ins-
titucionalizados.

Trazer, trocar, colocar os sonhos no cen-
tro da sala como flores 4 volta das orelhas e
nos |dbios, estrelas.

Criar a criagéo - observar - comunicar.

Educar é transmitir o espirito de investi-
gacgdo, golpe de asa gue ndo voa nas escolas
(e fora delas?).

Criar feijdes, coelhos, galinhas, couves,
hortas e pinturas colectivas. Descobrir a ma-
temética (e a ternura) no cooperativismo pa-
ra comprar |dpis de cera para todos ou jun-
tar os tostdes indispensdveis para realizar
uma excursdo.

Escrever cartas (alunos de uma escola es-
crevem para os alunos de uma escola de ou-
tra regido). Portugués ou Meio Fisico e so-
cial?

Trazer o alfaiate a sala de aula / ir com
os alunos visitar uma fébrica.

Educar é langar sonhos e ler textos apai-
xonantes para sonhar sonhos. . .

“Estamos na primavera
o cavalo do xerife
andava a correr
e as andorinhas no ar
com o pensamento das flores” (1)

Sentir de novo o coragdo que j& pulsara
na montanha mdgica. Acreditar que em cada
crianca existe um mundo (floresta de luzes/
/drvores transparentes e azuis) e em cada um
de nés capacidades para despertar e desen-
volver. . .

Ser educador é estar em duvida.

O professor § um farol/modelo sensivel.
Tomemos o exemplo do professor do ensino
especial que dé as médos 4 crianga para ela
descobrir as suas préprias méos.

Aprender/ensinar, Sobretudo estar - estar
todo - as mdos nas médos. Gestos feitos pala-
vras ou palavras com forma dos dedos. . .

Maos de fadas.

“voam os dedos em ondas os jardins”
José Gil
(1) Poema de um jovem citade ne livro de
Maria Alberta Mendres
“0 poeta faz-se aos dez anos”.




0 comico quotidiano

"0 teatro contemporéneo é um teatro decadente porque perdeu, por um
lado, o sentido do sério e, por outro, o do riso, porque abdicou da sisudez & de
efeitos que sdo imediatos e dolorosos, numa palavra, porque abdicou do perigo.

“Porque perdeu o sentido do verdadeiro humor, o sentido do poder de desin-
tegragdo ffsica e andrquica que hd no riso,

*Porque abdicou do espfrito de anarquia profunda que estd na rafz de toda a

poesia.

“Tem de se admitir que tudo no destino dum objecto, na significacdo ou no

uso duma forma natural, é questdo de convengdo."”

Antonin Artaud “O teatro e o seu duplo”.

Este é um primeiro texto de reflexdo sobre o cémico e as suas relagdes com
0 quotidiano. Texto que partiu da experiéncia concreta dos “‘Comediantes”, co-
lectivo de produgdo teatral. Texto e reflexdo que esperamos continue pois a
nfvel do cémico quotidiano hé préticas que ndo podemos ignorar,

Pesquisar o cémico é de alguma ma-
neira o aprender a andar na rua, a deitar os
olhos para dentro das janelas. Viver pen-
durado nas antenas de televisdo a provocar
curto-cigcuitos e a cantar que fica perdoa-
do o mal que nos faz pelo bem que nos sa-
be. “O Pedestal” é o nosso beijo na boca
do quotidiano. O nosso atestado de robus-
tez fsica e de reflexdo sobre o cdmico/dia
a dia,

Se nos doiem as pernas é porque con-
seguimos transformar tudo isto numa volita
a Portugal em bicicleta feita em triciclo e
com paragens em todas as estagGes. ‘O Pe-
destal” é a parte do nosso circuito de ma-
nutencdo mental. Atléticamente cuspido &
nossa prépria cara.

Pesquisar o cémico é fazer sky aquédti-
co nas pedras da Rua Direita e salto em
altura nas Escadinhas de Santo Estevido.

Descobrir as leis do entrar e do sair do
autocarro, do descer e do subir as escadas
das repartigGes, do sentar e do cair das ca-
deiras dos cafés e, rasgadas de gozo, despo-
sd-las em cima de um palco. Deixar que a
luz dos projectores afague os nossos pe-
quenos gestos, 0s nossos desgostos e ter-
nuras.

Pesquisar o quotidiano/cémico 6 tirar o
olho de vidro para jogar ao berlinde. Com-
prar ao cégo uns olhos de cdo, antes que
subam de prego. E pegar nas coisas com

gozo, gozé-las até, como se tivessemos um
sexo nas ma&os ou a boca noutra boca, or-
gdsmicamente q.b. .

As vezes, de tanto pensar nisto ficamos
com dor de cabeca, deitamos fumo pelos
ouvidos, tremem-nos as m&os € vemos o
menino Jesus. Resumindo para j§, melhor
que fumar haxixe.

Faz afligdo como tudo é tdo simples.
Téo complicado. Cémico é o ministro em
pijama @ o Secretdrio de Estado a ver tele-
visdo. Cémico € o ministro e a hora. O pas-

tel de nata e as eleigOes. A vida e a morte.
O primeiro-ministro e o barbeiro de Se-
vilha. Woody Allen e Fellini. Bergman e
Popov. O Bairro Alto e a Cruz Vermelha.

Temos portanto que se pegam as coisas
pelo colarinho, Que se fazem explodir
bombinhas de carnaval nos seus sovacos
até todas as moléculas dangarem o can-can
e as anedotas se transformarem num corpo
suficientermente aerodindmico para voar de
uns para os outros, por toda a plateia.

Subtil, o cémico/quotidiano toma-nos
as acgOes, acompanha-nos para onde quer
que vamos. Vive connosco. Mais subtil-
mente ainda, fixa-se-lhe o olhar, o gesto
microscdpico, o sorriso momenténeo, Pes-
quisa-se por tentativas, cuidando a pon-
taria porque a8 méo treme sempre que se
esbo¢a 0 nosso rosto.

O espectdculo aqui ndo nasce, cresce.
Desenvolve-se. Tem um principio que ndo
se sabe onde estd e um fim de que ainda se
sabe menos. Apresenta-se como uma para-
lizagdo do tempo e do espago, que encon-
trou um outro tempo e espago para se es-
praiar. Um outro gesto e ritmo, para que
o espelho nos tome de corpo inteiro. As-
sim a histéria, s6 pode ser metédfora. His-
téria/dia-a-dia de um cémico/quotidiano.

Se ndo hd idades para o que criamos &
porque acreditamos na permanente capaci-
dade de se colher aquilo de que se necessi-
ta, Porque a pesquisa do cédmico passa
também pelo desnudar dos signos, ‘para
que cada um 0Os jogue & sua maneira. E o
espectédculo é, assim como apresentar uma
garrafa vazia, que uns enchem de sumo de
laranja e outros de aguardente velha.

O Pedestal” é um instante da nossa vi-
da, do nosso trabalho, porque o cémico/
/quotidiano, pelo menos até ao periscdpio
intra-uterino, comega no berco e acaba no
cemitério. E porque enfim, cor “nhamos,
todos nds somos um pouco ridiculos.

Luis Mourdo




ANIMACAO PARA A INFANCIA

que perspectivas ?

Um ano apés o Ano Internacional da Crianga o que se fez no sentido da
transformacéo da reslidade quotidiana da crianca?

Passadas as festas, repensadas, tiradas as devidas conclusSes, poderemos avan-
car no sentido de que os anos BO sejam a efectivacdo de toda uma série de reali-

zagbes que, tendo como motor a crianga, radiquem nas Comunidades toda uma
nova maneira de pensar e actuar com e para a infancia.

Todas as estruturas que j4 nasceram ou
venham a nascer ndo podem mais ser estru-
turas de circunstancia, criadas unicamente
para comemorar qualquer efeméride, mas
sim a resposta a necessidades sentidas pelas
Comunidades e em que essas Comunidades
tenham um papel activo. E pois urgente que
em cada localidade, por mais pequena que
seja, se tome consciéncia da necessidade de
todo um trabalho para e com a inféncia e
da sua importancia no desenvolvimento har-
monioso da crianga. Trabalho este que, imp-
licitamente, vai criar uma nova dindmica na
realidade quotidiana de cada Comunidade,
na sua transformacdo,

A ANIMAGAOE A REALIDADE DAS CO-
MUNIDADES

Animagédo ligada & realidade das Comuni-
dades onde se efectiva é algo que assumimos
como ponto de partide. Porque ndo enten-
demos a animagdo como o “animar a malta”
de que vulgarmente se fala, mas como algo
bastante diferente. Quando falamos de ani-
magdo falamos duma realidade a quem al-
guém chamou a problematizacdo do quoti-
diano. Animar ou ser animado & pois apren-
dermos a nossa prépria autonomia, é apren-
der a ver aquilo que nos rodeia, é relacionar-
mo-nos criativamente com o0s outros, é in-
tegramo-nos activameante na vida da nossa
Comunidade, na sua evolugdo.

Neste sentido a animacgdo para e com a
infancia, se tem como objectivo integrar
activa e criativamente a crianga na realidade
da Comunidade onde vive, deve necessdria-
mente partir dessa realidade, dos seus ele-

mentos motivadores, para desenvolver nessa
crianca todas as suas capacidades. E elemen-
tos motivadores hd-os aos milhares por essas
Comunidades. Desde o artesanato que é ne-
cessdrio preservar, passando pelos cantares
regionais e chegando d prépria natureza. Es-
tes podem ser pontos de partida para desen-
volvermos essa animagdo,

Animagdo que na prética pode passar por:

—Quando a crianga se apercebe da rique-
za do artesanato, 8 que nunca prestou aten-
¢do, e posteriormente cria as suas proprias
obras, ela aprende a ver a Comunidade d'ou-
tromodo e desenvolve as suas capacidades
sensoriais: visdo, audicdo, tacto, etc.

—Quando aprende uma cangéo e a repete
ela estd a desenvolver a sua capacidade audi-
tiva e ritmfca, a0 mesmo tempo que se rela-
ciona e conhece melhor o meio.

—Quando joga com as outras criangas
uma cena da aldeia @ recria essa realidade, a
crianca aprende a estar criativa e organiza-
damente com 0s outros @ a jogar propostas
de transformacdo da realidade que a cerca.

—Quando as criangas sentem necessidade
dum jardim para brincar, com escorregdo e
baloigo, @ mobilizam toda a populagdo da
aldeia para a sua construcdo, elas estdo a
provocar uma transformacdo na realidade
quotidiana daquela Comunidade.

E a animagdo existe,

OS ANIMADORES E AS CRIANCAS

Mas para que a animacéo para a infancia
seja efectivamente animac¢do é necessdrio
que parta da existéncia duma relagdo di-
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ndmica entre as criancas @ os animadores.
Uma relagdo que tenha sempre em conta
as necessidades e os desejos das criancgas,
que Os respeite, que aceite que cada crianca
tem um ritmo, em suma, que exista e se de-
senvolva uma verdadeira relagdo de confian-
¢a entre os diversos intervenientes no pro-
cesso. SO assim poderemos evitar que sas
criancas sejam consumidores passivos de tu-
do o que os adultos fazem para as “animar”,
E pois urgente que as criancas sejam elemen-
tos activos de tudo o que a elas diz respeito.
Criar condigSes para que elas tomem nas
suas préprias médos todo este processo deve
ser um dos objectivos fundamentais do nos-
s0 trabalho.

Aqui ndo mais animadores que unica-
mente impSem um determinado ndmero de
actividades perfeitamente desligadas das mo-
tivagBes das criancas. Aqui sim uma relagdo
dindmica entre as criancas @ os animadores
que permita uma troca de experidncias, e
onde estes possibilitern 0 acesso da crianga
a instrumentos gue permitam a realizacdo
integral dos projectos para que estdo moti-
vadas.

Mas como & que o animador pode permi-
tir o acesso da crianga a instrumentos que
Ihe possibilitem a realizacdo de projectos?

Retomemos o exemplo do artesanato:

.as criangas foram sensibllizadas para o ar-

tesanato da zona e estdo motivadas para &
sua execugdo, mas ndo sabem como o fazer,
Necessitam pois de ter, no caso de ser arte-
sanato de barro, acesso a material de olarla,
de saberem como trabalhar o barro, onde o
encontrar, etc, etc. Sfo estes instrumentos
que o animador deve dar 4 crianca de forma
a8 que ela os possa utilizar duma forma pes-
soal e criativa na execuglo do projecto - e
feitura de pecas de barro,

O papel do animador desenvolve-se assim
em trés vectores fundamentais: como ele-
mento integrador de todo um grupo, execu-
tando toda uma série de actividades que per-
mitam a integragdo dos diferentes individu-
0s; como transmissor de instrumentos que
permitam a execug¢do dos projectos; como
motivado de novas préticas que permitam a
abertura de novas pistas de trabalho.

0S NUCLEOS DE ANIMACAO

Para que todo este processo avance é
necessdrio que nas Comunidades se criem
estruturas capazes de o pdr em prdtica. Es-
truturas que terdo, num primeiro momento,
que organizar todo um espago que, ligado ds
vivéncias culturais de cada Comunidade, res-
ponda eficazmente ds cada vez maiores ne-
cessidades das criancas.

Um espago, ndo como o lugar onde a
crianca vai receber/participar em mais um
pedaco da sua formacdo, mas onde os inter-
venientes nessa formacdo se encontram e
trocam experiéncias. Um espaco reinventado
onde seja possivel articular a realizagdo de
ateliers, ligados a vérios temas, com a cria-
¢fo de oficinas que sejam o apoio material
ds necessidades sentidas na evolugfo desses
ateliers, Um espago onde se reinvents o cir-
co e se descobre a terra que gostariamos de
ter & onde hd um estidio de fotografis,
instrumentos musicais, uma oficina de cer-
pintaria e pldstica, etc.

Um espago polivalente que em si préprio
permite a coexisténcia de diferentes aspagos,

Carlos Fragateiro

1) a partir de dois trabalhos jd publics-
dos no Debate e no d’outromodo.
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as raizes
dum sofrer

Complexo caso o do emigrante:
problema de pais, problema de filhos.

— Situagdo paradoxal desde o
principio: estdo impregnados por
uma civilizagdo patriarcal; ndo hé en-
tdo para eles mais importante na vi-
da, que a terra / patria, que a famflia.

Qual ndo serd entdo o sofrer deles,
quando se véem obrigados a deixar a
“terra amada” — A (nica finalidade,
é de voltar o mais depressa possivel.
Mas antes disso tém que ganhar mui-
to dinheiro, custe o que custar: estdo
dispostos a levar qualquer vida em
pafs estrangeiro. A unica finalidade
é ganhar o mais dinheiro possivel no
menos tempo possivel e regressar o
mais depressa possivel.

E s6 regressam se puderem mudar
verdadeiramente a situagdo que ti-
nham a partida. O orgulho deles é

dar provas exteriores de que chega-
ram socialmente, que partiram, mas
que valeu a pena.

Mas hd um problema em que nun-
ca pensaram; o dos filhos.

O pai emigrou primeiro (na maior
parte dos casos) e depois mandar vir
a famfilia (mde e filhos); j4 bastava
estar longe do pafs, ao menos que es-
tivessem juntos. E sempre pensar que
voltariam juntos também. Mas o que
ndo previram, era que os filhos iam
crescer e ter a sua vontade prépria.

Estes filhos deixaram o pafs, no-
vos, e fizeram a escolaridade toda no
estrangeiro (por exemplo em
Franga). :

Se em casa tém uma educagdo 2
portuguesa (aquela mesma de que
estdo os pais impregnados: talvez
patriarcais), encontram-se con-

frontados a um mundo oposto ao
que lhes ensinaram. Dualidade de va-
lores que se vai transformar em con-
tradigdo; contradigdo esta cada vez
mais flagrante com o crescer deles.
Tém que enfrentar um grande prob-
lema de identidade: mesmc se a for-
macdo estrangeira e a aculturagdo os
marcar, as viagens ndo se apagam; e
o que recusam voluntariamente,
inconscientemente fica presente.

A contradigao concretiza-se dura-
mente na relagdo com os pais. Vai
além do problema geral do conflito
de geragdes: pais e filhos emigrantes
estdo mais distantes que quaisquer
outros, mas paradoxalmente, as
relacBes afectivas ficam profundas;
os filhos ndo perdem a nogdo de fa-
milia.

Os filhos foram sempre criados
com a idéia do regresso. Emigrantes
novos, a sua vontade era a dos pais,
mas quando tém idade para decidir
sés, ndo sabem qual o seu querer.
Nao se sentem nem portugueses, nem
franceses; isto provoca um mau-estar
interior (sempre lhes ensinaram a
buscar uma identidade, uma finalida-
de, - fixas na vida); sensacdo de vesti-
gio, ndo sabem o que querem, o que
sdo — "le cul entre deux choies”.

Em Franga, sdo portugueses, em
Portugal, sdo emigrantes, “franco-
gueses”’,

Ficar? mesmo apés tantos anos,
nunca se sentirdo franceses; sempre
alguma coisa lhes faltara.

Voitar? que vida terdo em Portu-
gal: ndo tém estatGto oficial, ndo pas-
sam de “‘franceses de Alcochete”’.

Juventude indecisa, rasgada, que
busca uma via; que cumula os proble-
mas gerais da sua geragdo no mundo
actual com as suas contradigdes e
problemas especificos de jovem
emigrante portugués.

. . . cabega vazia; coragdo rasgado,
buscando o seu querer . . .

Para os pais, dilema sem fim: fren-
te aos filhos indecisos, qual decisio
tomar?

Entdo vdo esperando . .. algum
dia hdo de voltar . . . e na esperanca
desse dia, vdo passando os dias a tra-
balhar; trabalhar para ter uma vida
sem penar. Mas esta Felicidade que
buscam, quando a vdo lograr?

Graga
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MEMORIA VIVA

MANTER VIVAS
AS

MEMORIAS

Recriar-se com o folclore, rir com uma
adivinha do camponés, fotografar um arado
ou colorir um guia turfstico com um borda-
do-d&-mdo, e ficar-se na imagem presente/ac-
tual de que tudo isto & cémodo e usual.
Pior é contribuir para a morte de um povo
que encontra no vivido a fonte do seu vi-
ver... Procurar salvd-lo com esmolas ndo
bastal

Consciéncia de tudo isto vai aparecendo.
E existem hoje esforgos no sentido de reco-
Iher e estudar todo o passado cultural de
um povo que tem o direito de pertencer
também ao presente. A sociedade estd em
co'nt(nua mutagdo e ndo perdoa, nem espe-
ra

... Uma aldeia, um campo, uma taberna,
um copo, um cigarro... E os homens distraf-
dos retomam o outro tempo. Um tempo que
“jé 14 vai'' e que, quando juntos, revivem e
reconstroem, narrando, corrigindo, ouvindo,
gesticulando, rindo, chorando.

Enquanto o tempo Ihes conservar a ME-
MORIA, assegura-lhes o prazer de ir viven-
do! Homens-Hoje, Homens de ontem, de
sempre, Homens como todos os Homens,
apenas com um vivido talvez diferentel

Saber as verdades que contam; saber das
romarias em que eram herbis;saber das des-
garradas @ cantigas em que eram coro; saber
das manifestagBes em que eram sdcios; saber
das dangas em que eram especialidades; sa-
ber do artesanato de que viviam ou das me-
sinhas com que se salvavam; saber... Sabe-sel
Hé! documentos, hd testemunhos, héd histé-
ria

H4 pafses onde a sensibilizagdo para esta
realidade é j4 uma ordem. Em Portugal, a
Direcgdo Geral de Educagdo de de Adultos,
estuda a nfvel nacional um plano de alfabeti-
zagdo e educagdo bdsica de adultos, ao mes-

mo tempo que vai apoiando associagOes
grupos que trabalhem na alfabetizagdo.. E
positivo,

Possuir dados sobre manifestagGes cultu-
rais de um povo ndo é tudo. E preciso dar-
4he o lugar que merecem. E quem melhor
do que o povo 0 merece?

E desse conjunto de dados que deverd
partir a educacdio de adultos/Hoje. O que
implica um trabalho & vérios niveis:

- conhecimento das suas condigSes de
vida,

- levantamento das condigGes que o
acompanharam.

- planificacfo dos dados recolhidos em
fungdo dos métodos e formas de edu-
cagfo.

Deixo, no entanto aos pedagogos @ edu-
cadores o papel que lhes cabe neste dom(-
nio. Porque acredito que a cultura popular é
rica demais para ser apenas “folclérica™,
Porque acredito que essa riqueza se pode ir
perdendo, se ndo for reconhecida, se ndo for
ressuscitada, Porque acredito ser importan-
te, manter VIVAS AS MEMORIAS.

Manuel Mariano

BANDA
DESENHADA

“0 slogan eficaz deve ser expressivo, para
impressionar e convencer. Mas a sua expressi-
vidade é monstruosa porque se torna imedia-
tamente esteriotipada e se fixa numa rigidez
que é precisamente o contrdrio da expressivi-
dade, eternamente mutivel e oferecendose a
uma interpretagio infinita.”

Pier Paolo Pasolini
“Scritti corsari”

Podemos comecar pelo fim, a saber que
isto é para ler quando apetecer. Para ler
quando jé doer a vista de contar os compa-
nheiros de viagem e os dedos de fazer pala-
vras cruzadas. A saber que era bom ver aqui
tudo de uma forma diferente, como se para
captar o olhar fotografassemos dentro do
olho a retina ou quebrassemos um vaso para
ter depois o prazer de o reconstruir.

A perda periddica do discurso comum so-
bre a B. D. em todos os jornais, em todas as
revistas e publicagGes, supera-se pela sua ne-
gacdo enquanto divulgacdo do initil. Pela
contraposigio do . escrever/dizer da prética
a esse manifesto-monumento-do-siogan que
vulgo se constréi.

Posto que saltarfamos aqui como as pul-
gas sobre certos dogmas e esteriGtipos para
mergulhar na sistematizagdo possivel de uma
correcta aprendizagem, tanto mais urgente
quanto necessdria & nova prética de transfor-
macdo futura. Seria assim o constatar do
gradual dominio de uma forma especifica de
expressdo e dos seus reflexos no quotidia-
no. O dizer que a B.D. - a imagem e a pala-
vra, a imagem/palavra e a palavra/imagem -
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- nasce com o primeiro gesto a safda do ven-
tre materno, para depois explodir num mo-
mento laboriosamente construfdo. Porque
com as nossas maos rasgdmos paredes e pa-
péis, domindmos o espaco, a cor, textura e
volume de tanto o tocar com O NOssO cor-
po todo e inventdmos as nossas palavras e
cédigos sabendo que era um pouco mais pa-
ra ti do que para mim préprio.

A B.D. institucionalizou-se, como modo
mais eficaz de interditar o acesso as suas
formas mais acabadas e criativas. Ainda as-
sim, pesem todos os erros cometidos e defi-
ciéncias comprovadas na aplicagdo do seu es-
tudo nos Programas experimentais do Ensi-
no Primério e Preparatério, ndo havia apa-
rentemente qualquer equivoco quanto aos
seus benef(cios (um certo tipo de beneficios
entenda-se) até se saber que jd ndo hd mais.
Os educadores que durante dois anos anda-
ram a ver se percebiam alguma coisa preocu-
pam-se agora com as urtigas.

Veremos numa outra altura que é poss(-
vel fazer de outro modo a apropriagdo da
técnica de Banda Desenhada e dositems
fundamentais da sua andlise, Dentro e fora
da Escola.

A proposta de montagem e desmonta-
gem critica que aqui se faz leva-nos de for-
ma mais ou menos directa & exclusdo de
uma larga faixa de obras e autores. Apren-
dese a ler Banda Desenhada, lendo-a. Apren
de-se a ler criativamente Banda Desenhada
tomando o que dela é mais criativo. Sé a
partir daqui é provével a invengdo de novas
préticas.

A liberdade de criagdo é a primeira, 8
mais importante base da produgéo artfstica.

E dessa liberdade de dizer as coisas que fala-
remos sempre. Da B.D. que pisa o risco,
que ultrapassa o risco. Sabemos todos como
isso é relativo. Mas vejam sé, por este estra-
to do “Comics Code” (1) como os limites
ndo sfo os mesmos:

* (...} 6) O Bem deve triunfar sobre o
Mal e o criminoso punido pelos
seus crimes.

(...) 11) As letras da palavra “CRIME"
ndo devem nunca aparecer, na
capa de uma Banda Desenhada,
de forma sansivelmepte mais
marcada do que as outras pala-
vras do tftulo. (...)

(...) 3) O respeito devido aos pais, 8 mo-
ral @ 8 um comportamento hon-
rado deve ser encorajado. (...)

4) Nas histérias de Amor, os valo-
res do matriménio e o carédcter
invioldvel do casamento devem
ser realcados.

5) As paixdes ou temas romanti-
cos ndo devem ser tratados de
uma forma que possa estimular
uma emog¢éo baixa ou vulgar.

6) A sedugdo perversa ou a viola-
¢do ndo devem nunca ser mos-
tradas nem sugeridas.

7) As perversdes sexuais ou qual-
quer alusdo a estas sdo estrita-
mente interditas. (...)"”

Todas as introdugfes deixam coisas por
dizer,

(1) O “Comics Code” amer:wcan foi rete
ficado a 26 de Outubro de 1954, modern:-
zou-se e completou-se em 1971 Voltaremos
a falaP dele, mais tarde, em promenor

LUISMOURAO

A DESCOBERTA
DO CIRCO

Espectdculo de cavalos por exceléncia,
néo fossem os cavalos, & sua existéncia, que
determinaram a forma e o tamanho da pis-
ta, o circo tem-se desenvolvido, apds as suas
primeiras manifestagGes, com vdrias cam-
biantes. Cambiantes que, por exemplo, o le-
varam & sua expressdo mais elaborada, como
espectdculo, em pafses como a Unido Sovié-
tica, em paralelo com o risto de exting¢do
que neste momento atravessa no NOsso pafs.

Especticulo para todos, o circo quebrou
a barreira das idades, recusando a divisdo,
que cada vez mais pretendem impdr, entre
espectdculos para adultos, os verdadeiros, e
espectdculos infantis, os produtos menores.

O circo, como espectdculo ou projecto
de espectdculo, se nesse eampo atingiu uma
certa totalidade, é também a globalizacdo
das expressbes, a musica, a cor, a palavra e o
jogo estdo intimamente ligados na constru-
¢do do espectéculo.

Espectéculo aberto, no circo nfo hé tru-
ques nem subterflgios, razdo da recusa, pe-
lo menos de alguns directores de pista, de
nimeros de ilusionismo; ndmeros que, segun-
do eles, jogam com aquilo que estd escondi-
do, que nfo se mostra, e cortam totalmente
o ritmo do espectdculo; como espectdculo
que foi, e é, de cavalos o circo néo péra, o
seu ritmo €, com o decorrer do espectéculo,
cada vez mais louco. Ritmo que, na pureza
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do espectdculo, ndio tem os Augustos para
distrair o plblico e ocupar 0s momentos de
mqgntagem @ de desmontagem, ritmo que
nfo se compadece com  qualquer quebra
possivel na sua sequéncia.

E um pouco todo este mundo que nos
propomos ir descobrindo ao longo destas
crénicas, Mundo complexo, mas, por isso
mesmo, riquissimo, E esta descoberta, este
caminhar ac encontro de uma realidade ou-
tra, é, para mim, um projecto aliciante e
com o qual me proponho aliciar-vos.

Trajecto que ird ao que foi antes, ao que
é agora e ds suas perspectivas futuras,onde se
procurarfio encontrar as rafzes mais profun-
das deste espectdculo por exceléncia que o é
agora, Iremos a Roma, ao circo romano, ds
corridas de cavalos, acompanharemos a evo-
lugdo dos saltimbancos, dos espectdculos de
feira, da commedia del‘arte, tentando ligar
todos estes dados, tentando compreender
como @ que todas estas coisas se interligam
num espectdculo total - o circo.

Tudo isto sem esquecer que o melhor do
mundo sio os palhagos. E @ aqui, nos palha-
¢os, na profundidade do seu trabalho, que,
quanto a mim, se situa o desenvolvimento
do trabalho de cada circo. Porgue o palhago
ou é mais uma figura superficial e espalha-
fatosa a que jé& nos habitudmos, e nada nos
trds de novo, ou vai mais longe, mais ao
fundo, e toca-nos mesmo de verdade cd bem
dentro de nds.

Tédo céd dentro de nés, tdo cé no fundo,
como quando vemos os carros a entrar silen-
ciosamente na cidade e a tenda, as suas co-
res, 8 tomarem conta de tudo o que 0 nosso
herizonte avista.

Carlos Fragateiro

AUDIOVISUAL
E GRUPO-
-MEDIA

Nos dias que correm somos envolvidos
pelas formas visuais e audiovisuais de comu-
nicacdo: a publicidade, as revistas e os jor-
nais repletos de imagens, a televisdo erguida
na sala-<de-estar como um santudrio, o cine-
ma de todos os formatos, E quem acompa-

nha um pouco a literatura de antecipagdo
cientffica - tantas vezes transplantada para o
cinema - jd notou como a televisdo é arvora-
da em terceira forca espiando os cidadfos na
sua intimidade ou determinando o seu com-
portamento, (1)

Tal estado de coisas levard muitos analis-
tas a olharem de forma critica e por vezes
severa o presente e o futuro dos “media’’ na
sociedade contempordnea e na civilizagdo
dos anos Dois Mil, chegando alguns a esbo-
¢ar o inventdrio das formas de hostilidade
aos “media”. (2)

Numa entrevista o socidlogo canadiano
Marshall McLugan compara @ situagdo do
homem bombardeado pelos “media’ a uma
espécie de caixa de larvas onde os cidaddos
se tocam mas ndo comunicam.,

Ora nos Gltimos dez anos assiste-se a um
movimento a que poder{amos chamar histd-
ria da reacgdo da sociedade contemporénea
ao peso dos '‘mass-media’’. Essa reaccdo er-
gue-se para uma inflagio de intelectualismo
produzido pela civilizagdo da escrita e para
uma inflagdo de despersonalizagdo introdu-
zida pela civilizagdo dos “mass-media”. No
entanto esse movimento ndo se pode classi-
ficar como uma reacgdo contra os “‘mass-me-
dia’ mas sim como uma reac¢do aos “‘mass-
-media"’.

Todo este movimento localizado primei-
ro na América do Norte (Canadd) , depois
na Europa (Franga) e a seguir na América
Latina, conduziu ao que hoje chamamos de
grupo-media: montagens audiovisuais, foto-
linguagem, painéis, filmes de super-8, peque-
nos equipamentos de video, Algo muito di-
ferente do peso e da sofisticacdo dos “mass-
-media”. Algo gque comegou humildemente
por se chamar "o audiovisual’’ e que corres-
ponde a uma necessidade crescente de ex-
pressdo pessoal e de comunicagdo em pro-
fundidade sempre com base na expressdo
possibilitada pela electrdnica.

Segundo Pierre Babin - director do Cen-
tre Recherche et Communication de Lyon -
- trés caracter (sticas fundamentais marcam o
movimento que dé origem aos grupo-media:

- O desejo de comunicar através da lin-
guagem audiovisual.

Comunicacéo feita através de imagens e
sons e a partir de instrumentos electrénicos.
Trata-se de uma linguagem nova, suscept(vel
de atingir a pessoa por inteiro e ndo apenas
a zona cerebral. Uma linguagem que se ex-
pressa com 0s sentidos, com a afectividade
e com o imagindrio. Uma linguagem que
exprime mais a8 experiéncia do que a abs-
tracgdo.

- O desejo real de estabelecer umatbmu-
nicacéo.

Néo basta receber programas pré-fabri-
cados sem qualquer hipdtese de didlogo. “E
nos pequenos grupos que os homens melhor
podem falar dos seus problemas e dizerem
aquilo que pensam. E a este nivel que uma
acgdo eficaz poderd ser desenvolvida para
modificar a8 opinio dominante’.

- O desejo que o audiovisual seja um ins-
trumento colocado nas méos de toda a gen-
te. Ndo um material caro e sofisticado que
apenas é possibilitado aos que tém dinheiro
e poder polftico. O critério fundamental na
aquisicdo de material audiovisual para os
grupo-media é que ele possa possibilitar o
acesso de todos 4 palavra. O mais importan-
te & a comunicaco e nfo o© esteticismo ou
o deslumbramento dos meios.

E evidente gue as formas de comunica-
¢do electrénica que se estabelecem no pe-
queno grupo, permanentemente estimuladas
pelo desejo de acesso & palavra e pels reali-
dade ainda tdo nova gue é a formagdo per-
manente, estdo cada vez mais a por em causa
os métodos autoritdrios da pedagogia tradi-
cional, métodos exercidos numa Escola
que, se bem que tenha as suas rafzes mais
longe, surge sobretudo nas correntes carte-
sianas de pensamento. (3)

“Um dos grandes realizadores de televis-
sdo - Claude Santelli - diz que a caracter sti-
ca prépria ‘da linguagem audiovisual é fazer
chegar & ideia através da emogédo. O desen-
rolar desta experiéncia parece-me tipico do
processo audiovisual. Num primeiro tempo,
uma experiéncia global e confusa, estimu-
lando a afectividade e o imagindrio. Num se-
gundo tempo, a experiéncia provoca ©
emergir dos sons, das imagens e das pala-
vras. Poder-se-ia ainda distinguir um terceiro
tempo, o do distanciamento critico das pa-
lavras,”

Por estas palavras de Pierre Babin nos da-
mos contade que a auténtica linguagem au-
diovisual estd muito longe da idéia ainda tdo
divulgada entre professores e animadores de
que basta transpor para a nova linguagem as
caracter(sticas da comunicagdo tradicional
como se se tratasse de “refrescar” o discur-
s0, 0 tratado ou o serméo, com imagens e
com sons.

Tudo isto pSe um problema que me pa-
rece ser fulcral em relagdo a este tipo de lin-
guagem: a necessidade de conversdo de cate-
gorias mentais adquiridas em parametros
culturais completamente diversos. Grande
parte dos adultos gue nds somos foi forma-
da na escola dos livros e das revistas. A Esco-
la da palavra impressa, Muitos de nds sempre
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COLUNA A COLUNA

olhdmos a TV como um subproduto cultural
@ O cinema como um passatempo para O$
pouco exigentes. Formados na escola do
“certinho’ e ldgico esquema tradicional
olhamos com mal disfar¢ada repugnancia
formas de comunicagdo que surgem como
selvagens irreverentes enfrentando e pondo
em risco a cultura convencional. Com pro-
fundidade, exigéncia e qualidade torna-se
necessdrio e urgente pensar e exprimirse
com imagens e sons.

Encarada de frente esta questio por to-
dos os educadores e animadores poderd en-
tdo vir a segunda: que equipamento adquirir,
onde encontrar material audiovisual, E o
que acontece com frequéncia é a inversdo
das questdes., O que constitui uma ilusdo.
Seremos discipulos de Gutenberg com a pre-
sungdo de nos termos transformado em ci-
daddos de Marconi.

(1) Cfr. os filmes “Rollerball” de Norman
Jewison (E.U.A. 1975) e “A morte em di-
recto” de Bertrand Tavernier (Franga/Ingla-
terra 1979)

(2) Cfr. Louis Porcher “Vers la dictature des
Media?" Hatier, Paris 1976

(3) Cfr. Michel Tardy “Le professeur et les
images”, P.U.F./SUP, Paris 1966

Carlos Capucho
Do Centro de Produ-
¢do Audiovisual

EXPRESSAQ
DRAMATICA

A Expressio Dramética tem sido enten-
dida de maneiras muito diversas e, debaixo
desta designagdo, alvergam-se préticas que
muitas vezes quase nada tém de comum.

Frequentemente aliada a técnicas com
vago sabor a Psicodrama, quase sempre con-
fundida com 0 Teatro, a prética da Expressio
Dramdtica busca de hd alguns anos a esta
parte um caminho, um trajecto de desenvol-
vimento auténomo.

Situando-se,seja no contexto pedagdgico,
seja no contexto da animacgdo, a E xpressio
Dramética assume um espaco de confronto
e de didlogo entre as diferentes experiéncias
que, um pouco por todo o lado, vém sendo
levadas a cabo.

E se é verdade que muitas e diversifica-
das sdo as prdticas da Expressio Dramdtica,
tanto em Portugal como no estrangeiro, ndo
menos verdade é o facto de elas terem en-
contrado jd4 uma espécie de cddigo de enten-
dimento, que passa pela definigdo do que a
Expressio Dramdtica ndo é.

A EXPRESSAO DRAMATICA NAO E
NEM TEATRO

NEM PSICODRAMA

Mais dificil, no entanto, apresenta-se a
tarefa de dizer o que é &8 Expressfo Dramdti-
ca. E aqui os diversos especialistas tém-se
preocupado, essencialmente, com a clarifica-
¢do dos objectivos subjacentes & prdtica da
Ex Dra,

Podemos considerar trés grandes perspec-
tivas a nfvel mundial, isto se excluirmos a es-
cola inglesa, sobre a qual nos debrucaremos
em futuro artigo:

- Uma 1a., desenvolvida no Canadd, por
Giséle Barret, que considera como ob-
jectivo da Exp. Dra. - APREN-
DER ASER

- Uma 2a,, desenwolvida na Sorbonne
Nouvelle (Paris), por JeanPierre Ryn-
gaert e Richard Monod, que considera
como objectivo da Exp Dra. - APREN-
DER A CONHECER

- Uma 3a., desenvolvida por Augusto
Boal, que considera como objectivo da
Exp Dra. - APRENDER A AGIR
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APRENDER A SER - Giséle Barret

Do ponto de vista humano a primeira das
prioridades, a mais importante e a mais na-
tural é o ser humano, A Exp Dra considera-
© tal como ele nos é apresentado: total,
global, Gnico. Situamo-nos numa perspecti-
va de aprender a ser, Que marca um progres-
so ndo apenas em relagdo & aprender, mas
também em relagdo a0 conceito mais recen-
te de aprender & aprender . Para além de tu-
do o resto 0 que nos parece mais importan-
te é encontrar o modo de assegurar o “saber-
-ser”,

APRENDER A CONHECER - Jean Pier-
~ Ryngaert

O jogo dramético ndo tem por objecti-
vo a reproducdo fiel da realidade, mas sim a
sua andlise a partir dum discurso feito numa
linguagem artfstica e original, que se afasta
do naturalismo.

O jogo dramédtico & uma actividade co-
lectiva. E no grupo que o individuo se cons-
tréi por si @ com os outros.

Nao é & perfeiciio do gesto nem a da imi-
tagdo que & procurada, mas sim um com-
portamento lucidamente elaborado no inte-
rior duma situagdo de comunicagdo.

APRENDER A AGIR - Augusto Boal

Existem dois principios fundamentais:
primeiro - transformagdo do espectador,
ser passivo, recipiente, depositdrio, em
protagonista da acgio dramética, sujeito,
~riador, transformador;

segundo - ndo tratar apenas de reflectir
sobre o passado, mas sim preparar o fu-
turo,

Ndo basta ter consciéncia de que o mun-
do precisa ser transformado: é necessd-
rio transformé-lo!

APRENDER A VIVER, diremos nds,

Porque aprendizagem-da-vida & assumir-
mo-Nos como sujeitos num mundo humano
(ser), & interpretar a realidade que nos cerca
(conhecer), é intervir sobre o dia-e-dia do
nosso estar aqui-e-agora (agir).

Anténio Névoa

Nota - Pedimos a todas as pessoas que te-
nham esperiéncias ou questdes a levantar no
émbito da E xpressdo Dramdtica que o fagam
escrevendo para a Coluna de Expressdo Dra-
mdética - Revista Intervencdo - Apartado
21064 1127 Lisboa Codex




37

/
[ER“ EWNGAQ

JORNAL CULTURAL 4,

A Associacdo de Alfabetizagdo e Cultura
Popular da Cova da Piedade “Semear para
Unir’’, tem desenvolvido um Trabalho de In-
tervengdo na zona de Almada, partindo de
um trabalho directo de Alfabetizacdo em
articulagdo com as diversas inciativas e acti-
vidades das estruturas locais onde desenvol-
ve acgdes.

Segundo & sua perspectiva, para desen-
volver um trabalho de Intervengdo, ndo bas-
ta partir das necessidades basicas e imedia-
tas da populagdo. E importante que este tra-
balho se ligue a um conjunto de vivéncias
que contribuiram para a formacgdo das pes-
soas, Isto é, que possa criar condi¢Ges, atra-
vés de um certo tipo de convivio ( que o
modelo de vida hoje dificilmente permite)
para que as pessoas tenham oportunidade de
voltar a sentir determinadas experiéncias
que viveram durante uma parte da sua vida
até a altura em que deixaram a sua terra, so-
bretudo na zona de Almada em que a maior
parte da populagdo veio do Alentejo, de
Trés-os-Montes e do Algarve.

Se a mudanca de terra, de condigGes de
vida e de trabalho, provocam normalmente
nas pessoas uma situacdo de blogueio face
as vivéncias e experiéncias anteriores, preci-
samente porque estdo em causa diferentes
modelos de vida e situagGes de trabalho, é
importante que as iniciativas e actividades
(sugeridas e descobertas no decorrer do tra-
balho de alfabetizacdo) Ihes fale de coisas
que as tocaram, daquilo que emocionalmen-
te as reanima, libertando energias, para que
se possam empenhar a fundo, nas novas cir-
cunstancias em que se encontram.

Assim, tendo como principio “pelo con-
vivio aprender’ a Associagdo tem levado a
cabo vérias iniciativas que vdo surgindo do
mesmo tronco comum - um projecto de In-
tervengdo com base no trabalho directo de
Alfabetizacdo - e que por sua vez se vdo
alargando e ganhando uma certa autonomia.

Este ano, uma das actividades desenvolvi-
das pela Associagdo, orientouse para o le-
vantamento e divulgacdo da producdo arte-
sanal de olaria nas vérias regiGes do Pals - a
Arte de moldar o barro.

Fazendo a histdria deste processo, a ideia
da iniciativa surgiu quando a Associagdo co-
mecou a preparar o “Encontro Primavera”
que se realizou em Abril de 79.

Este Encontro tinha por objectivo, per-
mitir a convivéncia entre 0s vérios grupos de
Alfabetizacdo da zona. Estava organizado 4
base de uma refeigdo com pratos regionais,
um conjunto de habilidades preparadas pe-
los Alfabetizandos e cada um trazia as pe-
cas de olaria que tivesse disponfveis em casa
para fazer uma pequena exposi¢do.

A partir daqui surgiu a ideia de isolar a
questdo da olaria e organizar a 1a. Exposi-
¢80 que se veio a realizar posteriormente,
ainda em Abril de 79.

Na sequéncia desta 1a. E xposicdo foi fei-
to o levantamento da produgdo artesanal de

A ARTE NA VIDA DO POVO

olaria, que apesar de muitas dificuldades,
ainda existe nas diversas zonas do pafs: Es-
tremoz, Redondo, S. Pedro do Corval, Bro-
tas, Beringel, Nisa, Sobreiro, Modelos, Bar-
celos, Malha Sorda, Bisalhdes, Vilar de Nan-
tes.

Com a aquisicdo e a oferta de vérias pe-
cas de olaria produzidas nestas regiSes, on-
de estd bem presente a variedade e a criativi-
dade cultural da nossa gente, foi organizada
uma nova E xposigdo em Abril de 80,

Esta actividade teve o apoio da Direc¢do
Geral de Acgdo Cultural, da Cdmara Munici-
pal de Almada e da Associagdo de Salde
Popular “3 de Abril"’.

No entanto a Associagdo nunca pensou
fazer da Olaria apenas um acto de E xposi-
¢do. Daf que tenha havido todo um trabalho
de preparagdo no seio dos grupos de Alfabe-
tizacdo e que se tenha considerado impor-
tante a presen¢a de um casal de oleiros de
Nisa a trabalhar, para que as pessoas pudes-
sem observar o préprio acto de moldar o
barro e produzir olaria, bem como a projec-
¢éo de diapositivos,

Neste contexto a Exposigdo foi um mo-
mento importante de aprendizagem, de con-
vivio e de festa colectiva.

Um outro objectivo, desta actividade, era
sensibilizar as camadas mais jovens do
concelho para esta questdo. Neste sentido a
Associagdo deslocou-se a todas as Escolas
do Ciclo Preparatério do concelho, onde foi
feita uma pequena apresentagdo das pecas
de olaria e a demonstragdo ao vivo do traba-
Iho de olaria, com a presenca de um oleiro.

NICARAGUA

TERRA QUERIDA

Quando dei conta de ti

ja nio era crianga

minha terra parte de mim

reconheci-le terra minha

neste meu desejo nem sempre conseguido

de te moldar
com estas mios de trabalho

para que sejas obra minha

despertei abragado a ti
em Abril contente
para te levantar

com jeito terra querida
argila quebradica

sempre A espera

. deste fogo nosso

o teu Abril

SEMEAR PARA UNR
ASSOCTIACAD T ALTAM NZACAD [ CLATURA POPULAR — C PEDASY »

Depois deste trabalho, chegouse & con-
clusfo de que era necessdrio reflectir sobre
as dificuldades com que se debate a produ-
¢do artesanal de olaria no pafs.

E assim nasceu um projecto para a reali-
zacdo de um Encontro de Oleiros, que conta
com um subsfdio da Secretaria de Estado da
Cultura e estd previsto para Janeiro de 1981,

“A ALFABETIZAGCAO NAO E CONCE-
BIDA COMO ALGO DE AGREGADO, DE
ESTRANHO, DE DISTINTO DA REVOLU-
CAO - NAO. ELA E DA PROPRIA ESSEN-
CIA DA RAVOLUGCAO, A QUAL, POR
NATUREZA, E ALFABETIZADORA."

Teve lugar no CIDAC uma conferéncia
de imprensa dada por dois representantes da
Frente Sandinista da Nicardgua, os quais se
haviam deslocado ao nosso pafs para parti-
cipar.- na semana de Cinema Anti-Imperialis-
ta, organizada por aquele Centro de Docu-
mentacao.

INTERVENCAOQ esteve presente e apro-
veitou a ocasido para estabelecer contactos
com os referidos elementos, no sentido de se
conseguir uma aproximacéo com a experién-
cia que, hoje em dia se vive e desenvolve na-
quele pafs.

Um dos temas tratados, ainda que resu-
midamente, na conferéncia de imprensa foi,
precisamente, o da ALFABETIZACAO e
da CAMPANHA que, em todo aquele pafs €,
neste momento, dinamizada pela Frente e
Governo Sandinistas,

Com a promessa de que ypltaremos a0
assunto, damos hoje alguns apontamentos
colhidos na conferéncia de imprensa e que

constituem, desde j&, uma primeira aproxi-
magdo a um tema importante que, sem du-
vida, poderd contribuir em muito para o
confronto com a nossa propria prética.

ALFABETIZAGAO E REVOLUGAD

Considerada desde logo como uma das
tarefas prioritdrias da Revolugdo, a alfabeti-
zacdo é concebida como da prépria essén-
cia da Revolugdo: esta, sendo libertadora é,
necessdriamente, libertadora.

Parte-se da constatagdo de que ndo pode
haver libertagdo polrtica sem que haja liber-
tagdo cultural. E, sendo assim, a alfabetiza-
¢do &, em si mesma um dos componentes do
processo |ibertador que, estando em curso,
levard 4 completa LIBERTAGAO do povo
da Nicardgua.

A CAMPANHA DE ALFABETIZACAO

tem como objectivo imediato a erradicagdo
do analfabetismo, Assim, desenvolve-se prin-
cipalmente nas zonas rurais onde se consta-
tam percentagens, em algumas zonas, da or-
dem dos 100% de analfabetos. Saliente-se
que a percentagem nacional ronda os 52%

Como uma das componentes do processo
libertador a alfabetizagdo é encarada como
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uma prética didria: tal como a prética revo-
luciondria.

Néo se limita, por isso, a um conjunto de
técnicas dirigidas exclusivamente a aprendi-
zagem da linguagem escrita, E antes uma
prdtica de consciencializagdo, ligada ao dia a
dia do povo, ds suas manifestagdes culturais
préprias.

APRATICA E OS SEUS INSTRUMENTOS:

A CAMPANHA vai estruturar-se adap-
tando a ela os ensinamentos e a organizagdo
da luta armada.

As frentes por onde a accao se desenvol-
ve correspondem ds que existfam durante o
perfodo da guerra: frentes Norte, Sul, Oci-
dental, Central e Oriental.

Os alfabetizadores, estdo enquadrados
em “colunas” (compostas por 120), “es-
quadrdes” (com 30) e “brigadas internacio-
nalistas"’.

Sdo recrutados de entre os estudantes,
professores e os militantes estrangeiros: e,
sendo elementos ndo produtivos, vdo, nas
zonas e locais onde desenvolvem a sua acgao
em estreito contacto com o povo, contribuir
para a reactiva¢do econdmica do pafs; traba-
Ihando ao lado das forgas produtivas analfa-
betas, na agricultura ou pecudria, no levanta-
mento das necessidades e caréncias, na divul-
gagdo de regras e métodos de higiene e saiide
no estudo e recolha das manifestages e tra-
digBes culturais. Sdo eles também que tem a
seu cargo, em boa parte, o levantamento
geografico do pafs, a correcgdo da sua carta
geogrédfica, o inventdrio dos recursos geold-
gicos, da fauna, da flora. .. ..

O contacto directo e (ntimo entre alfa-
betizador e alfabetizando, processando-se
no dia a dia, no trabalho e na festa reforca
a solidariedade entre a cidade e o campo, en-
tre 0 operdrio e camponés, contribui, assim,
para a organizacdo de todo o povo em volta
do objectivo da Reconstrucdo nacional,

Por outro lado, a “CARTILHA" - para
cuja elaboragdo se recorreu fundamental-
mente a experiéncia nacional, mas também &
de outros povos como o cubano, mogambi-
cano ou da Guind-Bissau - constitui o instru-
mento base do alfabetizador. Esta “Cartilha’
serd objectivo de mais desenvolvida informa-
¢80 logo que possamos ter a ela acesso.

CONCLUSAQ

Mais se falou na Conferéncia de Impren-
sa sobre o papel desenvolvido pelos comités
de defesa sandinista nos centros urbanos. Na
sua funcdo de mobilizar a populagdo para a
reconstrucdo nacional, de promover acgGes
culturais, de discutir e debater os problemas
da populacdo.;

Mais se falou das minorias etnicas exis-
tentes que nem sequer falam o castelhano,
das suas caracter(sticas peculiares, da dife-
rente metodologia que, se utiliza na alfabeti-
zagao destes grupos.

Entendemos, no entanto, que o desen-
volvimento destes temas implica, da nossa
parte, uma informagdo mais completa, uma
investigacdo cuidada,

Dal que nos tenhamos limitado a estes
breves apontamentos, procurando através
do estreitamento dos contactos existentes
ir fornecendo, progressivamente, elementos
estruturados que permitam um conhecimen-
to mais completo da reslidade que, hoje, e
neste sector, se vive na NICARAGUA,

JOGOS POPULARES TRANSMONTANOS

Bastard recolher e inventariar jogos, cos-
tumes, objectos de arte popular, toda uma
cultura de um powo e... &, depois fechar to-
do esse material numa gaveta? Cremos bem
que ndo. O contrdrio aconteceu pela segun-
da vez em Trds-0s-Montes em 13-de Julho
dltimo.

Apés uma fase preparatdria, de aldeia em
aldeia, de vila em vila, dd-se um Gltimo en-
contro, e desta vez as gentes das aldeias e vi-
las que circundam a cidade descem até esta.

Al vém jogar, tocar e cantar, participar
8 assistir. E uma’festa em que ndo h4 espec-
tadores e actores, Toda a gente faz a festa,
toda a gente goza a festa. Toda a gente & ja-
ri de tudo e de todos e... de si mesmo.

e

Onde comega o jogo e acaba o trabalho
e vice-versa, § uma questdo por vezes dificil
de dar resposta.

O homem e o rapaz que se fazem trans-
portar de burro (corrida de burros); os rapa-
zes que jogam no terreiro ao pido, as mu-
lheres que véo & fonte de cantaro & cabeca
(corrida de cdntaros).

Os jogos populares transmontanos sdo
uma manifestagdo popular cheia de vigor,
Urge dinamizar e animar manifestagcdes co-
mo estas, Elas sfo patriménio de um powvo.
Patriménio e Povo que se querem vivos.

Mariano Pigarra
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Dos Acores, com amor e muito mais, es-
td gente em Lisboa tratando e agindo a cul-
tura que trazem das origens. Dos Acores te-
mos conhecido muita coisa pela mao do GI-
CA - grupo de intervengdo cultural agoriano.

Aos Acores, e pela escrita do GICA, da-
mos a palavra,

O GICA (grupo de intervengdo cultural
agoriano) constituiu-se no final de 1977, a
partir de um nicleo de agorianos residentes
em Lisboa, uns por motivos profissionais,
outros por razdes de natureza escolar, no-
meadamente a frequéncia de estabelecimen-
tos de ensino superior, outros ainda em vir-
tude do exflio (interno) a que tinham sido
forcados no Verdo de 75, O GICA resultava
da necessidade de se evitar o alheamento em
relagdo & problemdtica agoriana em geral e,
nesse sentido e adentro dos condicionalis-
mos que o limitavam (por exemplo: o seu
préprio cardcter de grupo-4-margem, parti-
dariamente desvinculado), constituia-se co-
mo um espago de reflexdo e de trabalho,
propondo-se a0 mesmo tempo reatar uma
tradigdo cultural do arquipélago que, vinda
do final da década de 60, se encontrava en-
tdo quase extinta. Daf, que logo desde o inf-
cio o GICA se tenha posto 4a disposigdo de
iniciativas congéneres surgidas no interior do
préprio arquipélago, tendo mesmo durante
algum tempo funcionado em ligagdo com
a Cooperativa Libreira Semente, de Angra
do Herofsmo. Porteriormente, e sem nunca
ter chegado a formalizar-se, o grupo acabou
poreintegrar outros elementos ndo agorianos,
e até este momento terd envolvido cerca de
quatro dezenas de pessoas.

No ambito da actividade editorial, o GI-
CA publicou A MEMORIA DA AGUA VI-
VA, revista agoriana de cultura que, a par-
tir do no. 7 (a sair este més), serd publicada
na cidade de Ponta Delgada, e langou a co-
lecgdo Garajau™ de que sairam, na série de
ensaio, 20 anos de literatura e arte nos Ago-
res, de J. H. Santos Barros, e na série de poe-
sia 0s seguintes volumes: S. Jorge - Ciclo da
Esmeralda, de Carlos Faria, A Humidade, de
J. H. Santos Barros, Marinheiro com Resi-
déncia Fixa, de Urbano Bettencourt, Terra-
Mote ou a destruigéo dos Blzios, de Ema-
nuel Jorge Botelho. O GICA editou ainda

ACORES — UM PROJECTO DE INTERVENCAO CULTURAL

em 1979 o seu boletim informativo, O Ar-
piia elo de ligagdo onde a par das activida-
des do grupo se procedia ao tratamento e di-
vulgacdo das principais notfcias referentes
aos Acores. Adstrito so GICA funcionou
também durante algum tempo o Grupo de
Cantares Acgorianos.

Para além disso, 0 GICA promoveu ainda
diversos coléquios, exposi¢Ses e debates: ex-
posicdo sobre a cultura e artesanato, inte-
grada na Semana da Cultura Popular, reali-

GALIZA — NOSSA

“Na procura dum ensino Galego”
foi o tema central das |V Jornadas do
Ensino da Galiza que se realizaram na
Corunha entre 25 e 29 de Agosto nu-
ma organizagdo da Associagdo Sécio-
-Pedagbgica Galega.

O ensino do Galego e, naturaslmente,
todo o problema sécio-cultural da Galiza,
foram tema constante nestas jornadas, Jor-

00 25 AD 29 DE AGDSTO DE 1980
licen "la Paz”’ A Coruiia _

© 'MA PROCURA DUN ENSING (

e

zada no Instituto Superior Técnico; cold-
quio sobre literatura agoriana, a 2 de Margo
de 1979, na sede do GICA; a 6 de Abril do
mesmo ano @ na Livraria Opinido, debate so-
bre os livros Raiz Comovida, de Cristévdo de
Aguiar, e Amanhece a Cidade, de Vasco P.
da Costa, com a presenga dos escritores; 8
21 de Junho de 1980, no teatro A Comuna,
sessfo cultural para a apresentacdo de Ares-
ta, nova revista agoriana, e dos dois ultimos
livros de poesia da colecgdo Garajau.

nadas bem galegas, jornadas pluridiscipli-
nares, elas foram lugar de encontro de qui-
nhentos professores dos diferentes ramos do
ensino.

Para nés, Intervengdo, que estivemos 14
presentes como convidados, com outros
portugueses como o Manuel Ferreira da
revista “Africa”, Antdnio Teodoro da re-
vista "O Professor”” e Vitor da Fonseca,
as trés componentes das jornadas - os te-
mas gerais, os cerca de oitenta semindrios
e as actividades culturais - foram um pretex-
to para o aprofundamento duma realidade
que, tdo perto de nds e tdo longe, desconhe-
ciamos.

Foi o Miradoiro, os Gaiteiros, 8 queima-
da, foi a primeira experiéncia de teatro Ga-
laico-Portuguéds, foi, em suma, a festa, Mas
de tudo isto em promenor falaremos no pré-
ximo numero.

Deste recado breve, a8 prometer e a agu-
¢ar o apetite para uma abordagem mais pro-
funda, fique que a “Associagdo Sécio-Peda-
gbgica é uma entidade que tenta agrupar os
professores galegos de qualquer nivel e a to-
dos os outros galegos que, sem serem pro-
fessores, possam trazer algo ao trabalho de
procura dum ensino galego”’.

A Associagdo tem séde na rua n.% 60,
16 - 6° Esq. - em Orense, e vai comegar a
editar uma revista galega de sdcio-pedagogia
e socio-ingufstica chamada "0 ENSINO",
Qualquer outro contacto pode ser feito atra-
vés do apart, 1102 de Orense ou pelo Tel.
21 60 28,

CF

INFORMAGAO

@ Abril

@ Boletim da Casa de Cultura das Caldas da Rainha,
Margo 80, “...a tarefa da Arte nio é copiar a natureza, mas ex-

primi4a”.
e Urtiga

no.3, boletim informativo da Associacio Cultural e Desportiva
de Ferragudo (R. 1o. de Maio, 77 8500 Portimio Tel.24375).
Informacdo regional, reflexdo e intervencdo cultural.

® Alternativa
boletim no.l (Margo 80) da cooperativa de produgdo teatral,
animacdo cultural e investigagio pedagégica (R. Reitor Teixei-
ra Guedes, 55 Faro).

@ De Mios Dadas

boletim no.17 da APTA Associagio Portuguesa de Teatro de
Amadores. Miolo: transcricio da peca “O Grande Especticu-
lo”, distinguida com o lo. Prémio Nacional de Teatro para
Criangas. Inforsnagdo do “Encontro de Mios dadas”... a unido
e a sensibilidade dos grupos para uma politica de conjunto, que
permita a partir da base o fortalecimento da Associagdo, ndo
somente em termos quantitativos, mas sim, e principalmente,
em termos duma consciéncia colectiva tendente a aproximagiio
dos grupos num projecto cultural comum. De mios dadas ven-
ceremos.

Inverno 80, ap. 31 8601 Lages Codex

Meios naturais de sobreviver a um desastre atémico ; Agricultu-
ra natural em Portugal?; o movimento anti-nuclear nos EUA;0
rural face ao cocd; ecologia na cidade, suplemento ecofeminis-
ta, informagdo ecoldgica.

¢ O Homem e a Sociedade,
Orgio da Associagio Comunitiria de Saude Mental (A. C. S.
M.), no.1 (R. dos Arneiros, 95-20. Esq. 1500 Lisboa)
Quem nos 1€? Quem somos? Porque existimos?
Somos um grupo de pessoas que pretendem assim construir um
meio que possibilite a voz de quem a tem (ainda que muitas ve-
zes “abafada™), de construir em conjunto um meio de reflexio
sobre aquilo que nos cerca, que isto de saiide, como jd 14 dizia
o poeta, “¢é cosa de muito mister”. Que se por um lado interes-
sam técnicos de satde, conhecedores da realidade da vida das
pessoas, do seu quotidiano concreto, importa também que a
comunidade ndo esteja passivamente a consumir os cuidados
de saide que The impingem mas que também participe na quali-
dade de saide a que tem direito.




CONTRIBUTO

————

GAZETA DO MES

Voltou a Gazeta. Espago/jornal que pro-
cura aliar a reflexdo e critica das ideias com
a andlise da actuslidade imediata. Da “carta
de intengdes, do n.° 1:” Queremos também
ultrapassar um certo “monopolismo” da po-
Iftico, bastante comum na nossa prépria his-
téria. Recusamo-nos a subalternizar a discus-
sdo polftica, até pela fase que vivemos, Mas
sabemos, que a reflexdo sobre a cultura, 8
vida guotidiana, a famflia, a escola ou o se-
X0, sd0 tdo decisivas para 0 nosso presente e
o nosso futuro quanto a discussio polftica
propriamante dita. Tratase de destacar e
forgar a abordagem das quest8es que o nos-
so discurso tradicional pée entre parénteses.

PROPOSTA

Revista de educagdo de base, correspon-
dentes de Interven¢do no Brasil. Editada pe-
la FASE (Federacdo de Orgdos para Assis-
téncia Social e Educacional). Proposta pre-
tende definir-se como expressdo das lutas so-
ciais e politicas do povo brasileiro: como le-
var adiante essa luta; que instrumentos e for-
mas de organizagdo utilizar; que prioridades
se devem dar em cada momento no movi-
mento popular para a sua libertagdo.

Morada: Rua das Palmeiras, 90 - 7C01
22270 Rio de Janeiro

Sulcos
do nesso querer comum

Poder (amos falar de Maria de Lurdes Pintasilgo como de uma pri-
meira-ministra que revolucionou a relagdo governante-governado, no
pouco tempo do seu mandato; ou como de quem escandalizou os
peritos de recuperacdo de economias em dependéncia por remécios-
F.M. 1., ao colocar em plano igual trés grandes sectores de activi-
dade - o econémico, o social, o cultural -, e ao romper, assim, com o
primado do colete financeiro na prética governativa.

Preferimos, contudo, perspectivar em termos de futuro e, como
os organizadores do livro, tomar as entrevistas que o constituem néo
como justificagGes de polfticas seguidas, mas sim como projecto so-
cial de fundo.

Por aqui se aprofunda o nosso acordo. Maria de Lurdes fala-nos
das modificagBes estruturais da sociedade portuguesa, das controvér-
sias do mundo de hoje, do didlogo Norte-Sul e Leste-Oeste, dos pro-
blemas da era post-industrial, da técnica e da ciéncia, fala-nos da vi-
da. E acentua alguns princfpios qgue aprendemaos d nossa custa: a re-
cusa de politizar sempre as questSes da vida social - ou seja, de redu-
zi-las 4 mera dimensdo da luta pelo poder; a negacdo do crescimento
econdmico, do desenvolvimento, como objectivo central da nossa ac-
¢d0; e, positivamente, a forca dos movimentos sociais, das acgBes
culturais, 8 perspectivagdo da nossa prédtica de viv@ncia e de luta em
termos de transformagdo da “maneira de viver”',

Na Intervengdio, e nas associagdes culturais, chamamos 8 essa ac-
¢do transformadora “animacdo sdcio-cultural”. Assim acentuamos a
prética sdcio-cultural como uma prética em si, @ ndo um meio de

antigir ou divulgar o poder, recusamos a primacialidade da propagan-
da enquanto modo de actuacdo, aceitamos a necessidade de partir da
vivencia cultural e social das massas @ de a considerar como auténo-
ma 2 existents.

A discussio ndo estd, porém, e felizmente, esgotada. Que cam-
pos privilegiar, que métodos e instrumentos utilizar, até onde pode
ir a nossa acgdo, que relagGes deve ela manter com os outros modos
de estar na e de actuar sobre a sociedade? Por aqui, o debate quer-se
alargado.

E fica o recado dado.

A.S.8,

SCOS -
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p 28

MLP - Um aspecto muito importante, em que nés tivemos uma
influéncia decisiva, diz respeito 4 cultura. Em 19786, processou-se na
Organizacdo um largo debate tendente a determinar as condigdes
para "0 acesso das massas populares a cultura”. A nossa intervengdo,
nas vérias fases do processo, foi no sentido de desmitificar a prépria
nogdo de ‘acesso’ das massas 4 cultura e isto por duas razGes: por
considerarmos que o conceito de cultura subjacente a tal formulagdo
era o de uma cultura elitista, uma cultura de depésito-de-saber-acu-
mulado ( e ndo o da criagdo continua do homem e de grupos face 8
histdria que estdo a viver); e por verificarmos que a expressdo “aces-
s0 das massas” tornava o povo objecto dessa cultura, dependente
portanto de uma entidau. yue !he seria exterior. Conseguimos trans-
formar, no contetido e na formulagdo, essa recomendacéo em qual-
quer coisa de mais dindmico, que veio a intitular-se: participacdo
das massas populares na vida cultural.

p 106

MLP - No decénio que se aproxima devemos fazer tudo para su-
perar a mentalidade a que costumo chamar “tecnicista” ou “scono-
micista™. Isto é, a ideia, muito generalizada entre nds, de que o pro-
gresso resulta do crescimento quotidiano da riqueza e da acumula-
¢do das aquisi¢Ges técnicas,

Continua-se a pdr a ténica no crescimento econémico visto como
um fim, mas ndo se pSem as verdadeiras quest8es: Combater a infla-
¢do, mas para qué? O que é que se quer produzir? Em que espaco?
Para viver como? Em que sociedade?

Quer-se eliminar o desemprego? Sem divida. No contexto actual
trata-se de um flagelo. Mas como se deve conceber o trabalho? Serd
que o homem é feito para o trabalho ou o trabalho & que @ feito pa-
ra o homem?

E 20 nivel dos objectivos que a sociedade deve ser repensada. O
que é gue pode permitir que nos reencontremos uns aos outros para
uma vids harmoniosa? Serd somente a quantidade de bens materiais
acumulados? Nao serd preciso inventarmns uma nova maneira de vi-
ver?




O prazer como o amor, o amor/prazer, vive nas drvores a
brincar com o0s passaros - aos cachos como a ternura e as
uvas. Domamos com a meméria o gesto de colheita e len-
tamente os dedos tomam formas novas. Que o prazer de ler
nasce de um outro j4 mais velho. Ouvir contar, rasgar e mor-
der/tocar - experimentar a textura das coisas, acariciar as
cores e as formas das letras e desenhos impressos.

Prazer de ler quase ndo hé. Sé porque queremos/ porque
nds cremos pode ir havendo ou, sem se dar por isso, agoni-
zar no chdo das bibliotecas, quebrado nos espinhos do des-
prazer.

“Arrasado o jardim, profanados os célices e os altares, os
hunos entraram a cavalo na biblioteca mondstica e rasga-
ram os livros incompreensfiveis e vituperaram-nos e queima-
ram-nos, talvez com medo que as letras incluissem blasfé-
mias contra o seu deus, que era uma cimitarra de ferro.(*)”
E sobre as cinzas nascer a utopia. O prazer de ler, o viver
de um texto. E sobre as cinzas nascer a biblioteca, renascer
feita uma outra.

Na escola e no bairro, no museu, no hospital e na rua.
Contar a histéria. Como se ndo fosse isso que se esté a fazer,
como se falassemos de nds a um amigo. Sobre as cinzas
contar/cantar uma histéria. Mimada, musicada, o fantéstico
sentido das coisas que nos entra pelos olhos dentro. Depois
pode também dizer-se - contar historias é desbloquear o uni-
verso do maravilhoso, é derrotar no bergo os medos e angus-
tias da personalidade.

Sentir os livros hd quem os sinta. Eu gostava de roer as
capas. Sabiam a limdo e a hortel3, outras a papel. Uma, uma
vez, a mentol. Também as havia de pano. Que o prazer de
ler passa também por isto. Rasgar, morder, reconhecer o
material.

Até quando tiver que ser, um livro seja qual for o seu

Nota: ( *) Jorge Lufs Borges

prazer:

.

(e aprender

S

prego é uma caixa magica, um caleidoscépio de cores, de
formas e sensagGes tacteis. E aprendemos a ler as formas, os
cheiros, as cores e imagens impressas no papel para viver
depois inteira a nova experiéncia que o livre trds em si, para
que se tenha sempre prazer em fazé-lo.

Aprender a ler é um jogo. A descoberta. H4 uma forma
quase uniforme de dizer as coisas e tu vais-me entender des-
ta vez. Diz-se hoje que muito para além de decifrar sinais,
ler, é o empenhamento total na compreensao das coisas, um
entrar sem limites no jogo que nos é proposto. Tem tudo a
ver com o prazer= de ler, o prazer de aprender a ler.

Prazer de ler, como sendo sempre em referéncia ao ob-
jecto de prazer? Ter livros. Livros na sala de aula e na colec-
tividade, livros em casa e nos jardins. S0 meus e sdo teus.
Labirintos que se abrem para nés todos juntos/um aum.Pos-
so por-lhe mais um pelo no bigode, uma perna no menino e
dez orelhas no gatinho? Depois a sonhar, lembram-se? dei-
xa que lhe roa um bocadinho. Sobre as cinzas mundos que
se partilham. Bibliotecas nossas que nds construimos.

Defender sobre o que foi dito que ir criando o prazer de
ler passa pelo repensar do acto de contar histérias, pelo re-
pensar da fungdo do livro enquanto objecto, dos métodos
de leitura que norteiam a acgdo de “ensinar a ler”, pela
criagdo de bibliotecas-espagos-de-liberdade por todo o lado.
Onde os livros sejam das criangas.

Terminar o sonho e sonhar ambulante uma biblioteca
onde se trabalhasse o estudo daestrutura simbdlica dos con-
tos, o contar de historias, a divulgagdo por toda a gente de
modernos metodos de leitura e na defesa e apoio da forma-
¢do de sempre mais bibliotecas.

Sobre as cinzas. Sobre uma certa forma, o fogo.

Lufs Mourdo




revista
de animacao
SOCIO- Cul'urol
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assina
divulga

A dunica publicacio periodica portuguesa
totalmente virada a problematica da ac¢do
cultural entendida como um processo global
ao servico da accdo e transformacgdo social.
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