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As vezes a revista nasce, veloz, vertiginosamente veloz, do
guase nada. Depois a gente senta-se e escreve um pequeno
gesto matinal. Um pequenc sonho confortavel.

Luis Mourao

As vezes a revista nasce de nds, vem ca do fundo. E cada vez que nasce é como
se algo de novo se passasse, como se fosse descobrindo uma nova parte de cada
um de nos. E a revista comega a ser um pouco de nds todos

Nao assumimos verdades. Langamos sementes, semeamos a duvida, para que
muitas certezas possam aparecer. E a semente cresce. A revista comeca a ser mais
chela

Hoje tratamos a animacao. Algumas pistas, algumas hipoteses, alguns instru
mentos. Longe de nds pensarmos esgotar as diferentes praticas possiveis de traba-
Iho. Queremos que o desejo nasga, que as praticas se desenvolvam que as diferen-
tes reflexdes vao tendo espago nesta revista

Diz-se que a pratica é um critério de verdade. Nés achamos que sem pratica
nao ha teoria que revista, ndo ha reflexdo que se desenvolva. Por isso este espaco
deve ser o espago das diferentes praticas que por ai se vao fazendo

Este continua a ser um espacgo de liberdade. E como eles vao rareando nesta
terra. E estes espagos so se defendem enquanto profunda e activamente
participados
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BAJOUCA

AS TERRAS DO FIM DO MUNDO

REGINA GAGO

Bajouca, a vinte e cinco quilome-
tros de Leiria.

Aldeia perdida no meio de tantas
outras tdo anonimas, envolvidas
nas tradigbes ancestrais, onde a
terra érica em barro e em cada casa
havia um oleiro...

Quando chegamos e vemos a
maromba no meio do pétio, com a
vaca atrelada, a amassar o barro e
as pecas a secar ao Sol, sobe a von-
tade de entrar na oficina, sentir o
cheiro do barro, amassa-lo com as
nossas maos, aprender a trabalhar
na roda.

A oficina é pequena Estd uma
fogueira acesa no chac. No meio,
um pote com agua a aguecer para
modelar o barro. Em roda, as pegas
ja feitas, sobre tabuas, para serem
transportadas com mais facilidade
para o patio.

Enquanto conversamos, as
maos do oleiro ndo param, com a

roda a girar; as pecas vao nascendo
sob os seus dedos habeis e com a
mesma precisao com que colocou a
bola de barro em cima da roda, peoi
num cordel e sspara a peca ja
feita...

“Foi aqui mesmo que aprendi a
trabalhar o barro. O meu avo era
oleiro e o meu pai herdou-lhe a pro-
fissdo. Eu e os meus irmaos,
quando éramos garotos, vinhamos
para aqui brincar e, comotinhamos
as pernas curtas para fazer andar a
roda, punhamos uma tabua atre-
vessada — aqui neste sitio — e 1a
conseguiamos fazer qualquer coi-
sita. Eu ajeitava-me melhor do que
eles, se calhar € por isso que ainda
ando nesta vida.”

As pessoas sdo hospitaleiras,
contam-nos de bom grado a sua
histéria, falam-nos da sua artecom
simplicidade. "Nao é tao facil como

Regina Gago

parece. Ora sente-se ai na roda a
ver se se ajeita. E custoso so ao
principio. No fim qualquer um con-
segue; se estivesse nisto ha tanto
tempo como eu ia ver como os fazia
num instante.”

E a histéria? Existem sempre mil
historias para contar quando se
avivam as memorias...

“Dantes havia mais de vinte olei-
ros aqui na freguesia. A terra é rica
em barro. A gente vai busca-loaqui
perto, a Marinha do Engenho, é
meia hora de caminho. A gente
nova ja ndo quer saber disto. Vao
trabalhar para as fabricas de cera-
mica, ganham melhor. E a nossa
vida andar a correr as feiras. As
pessoas também vém aquicomprar
quando precisam. Eu fago loiga
mais rude; isto em que estou hoje
serve para os coelhos comerem.
Encomendaram-mos para a feira
dos 29. O meu cunhado é que faz a
loiga pintada. Essa é que muita
gente conhece como a loiga da
Bajouca. As tergas e quintas vou
para la ajudar.”

E ser oleiro é uma forma de
ganhar a vida com muito carinho
em cada pega, com muito orgulho
no bom acabamento

Mesmo assim nao é facil perce-
ber como € possivel... sdo os velhos
que vao mantendo a chama acesa,
e )Ja nao é vida para eles; o correr
das feiras, os intermediarios que
colocam as pegas no mercado e
Ihes trazem as encomendas

As pecas aparecem em maos
estranhas a venda no mercado de
Leiria com a fama que ganharam ao
longo do tempo. “E da Bajouca”
dizem-nos, como sinénimo de qua-
lidade, de bom acabamento, de
pecas feitas por maos de artistas
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ESTAMOS FARTOS
DA ROTINA

“Nos pegamos nos jogos popula- de desenvolver um trabalho de
res da zona onde viviamos porque acgao cultural que nos ligasse de
achamos que era a melhor forma uma forma intimaedinamica area

lidade social onde existimos”
assim nos falava o Jorge que, no
centro do pais, desenvolve um tra-
balho de animagao local que pen-
samos profundo e consequente.
“Tudo comegou ha dois anos —
continua. Sentiamos uma grande
frustragdo com o que se fazia a
nivel cultural na nossa zona. Via-
mos e sentiamos as coisas a apare-
cerem e a desaparecerem sem
deixarem nenhum rasto, nenhuma
marca nas pessoas. Viamos os gru-
pos de teatro em permanentes e
frustradas tentativas para copia-
rem o chamado teatro profissional
Viamos as experiéncias de alfabeti-
zagao a cairem cada vez mais na
rotina da aprendizagem da leitura e
da escrita, enquanto os ranchos e
as bandas continuavam na cami-
nhada sem roturas, numa monoto-
nia constante, num abastardamen-
to daquilo que pensamos existir de
rico e profundo entre nos.”
Enquanto reflecte e desabafa, os
olhos de Jorge vao-se tornando bri-
Ihantes, como se a forga que o
anima saltasse bem |4 de dentro a
ferver. E, como ele nos disse,
"perante esta situagdo sdé tinhamos
duas alternativas: ou abandonar o
trabalho, ou entdo procurar um
projecto que conseguisse ligar-nos
as pessoas, toca-las no mais pro-
fundo do seu ser, provar que é pos-
sivel trabalhar em ligagdo comelas,
despertando a curiosidade e o inte-
resse para uma realizagdo pratica.
“"Sabiamos que em tempos
tinham existido na nossa zona
grandes festas onde apareciam os
cantares ao desafio, os jogos tradi-
cionais, as corridas de cavalos e de
burros, os saltimbancos. Sabiamos
e sentiamos como eram agora as
nossas festas anuais. Os arraiais
para se encontrarem, 0s cortejos de
oferendas para melhorar a igreja e
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Mariano Pigarra

fazer viver o senhor prior, as bebe-
deiras e as cenas de pancadaria
como elas acabavam.”

"“ERA URGENTE
CRIAR UMA ROTURA"

Apesar da fluéncia com que o
Jorge se exprime, como se tudo
brotasse naturalmente, foi moroso
todo este processo de tomada de
consciéncia e de perspectivagao de
alternativas. ""As contradigoes
entre os elementos do grupo
foram-se agudizando. De cada vez
que chegavamos a um beco sem
saida, a agressividade comecgava a
aparecer, as relagoes sofriam com
i1ss0, a dinamica de trabalho ficava
bloqueada.

“Arealidade culturaldo meioera
hostil a transformacédo. Se a princi-
pio acreditdmos no Projecto Nacio-
nal de Alfabetizagao e Educacgao de
Adultos para dar forga a uma acgao
cultural transformadora, cedo
vimos como tudo se ia diluindo
Como ja disse, um projecto que era
de transformagdo e conscienciali-
zagao domeio passouaser,nodiaa
dia, unicamente as aprendizagens
da leitura e da escrita, da matema-
tica, como se os professores/ani-
madores estivessem a trabalhar
com criangas um pouco mais
velhas. O meio ndo existe, as reali-
dades negativas que vamos vendo
na escola sdao aqui aumentadas.

“Era urgente criar uma rotura.
As dificuldades, se tinham agudi-
zado os conflitos entre os elemen-
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A CONVERSAR

A GENTE

ENTENDE-SE...

Comegamos por querer fazer uma abordagem tedrica aos proble-
mas que o trabalho concreto do Jorge motivou. Mas queriamos fazer

uma coisa viva.

Fomos conversando. E chegdmos & concluso que era mais

interessante reproduzir a conversa.

C.F. — O ponto fulcral € a liga-
¢ado dum projecto ao meio. Normal-
mente o0s projectos de animagao
sdo quase que normalizados. Apli-
cados indistintamente em novas
realidades.

L.S. — Queres dizer que ha um
modelo de projecto, quase que uma
forma, que se procura aplicar a
qualquer realidade?

C.F. — Mais do que uma forma,
ha uma atracgdo profunda pelas

O S e— =

formas dominantes da cultura do
espectaculo

L.S. — Troca la isso por mitdos
O que é que queres dizer?

C.F. — Normalmente os mode-
los e desejos dos animadores sdo
copiar aquilo que se faz a nivel da
superstrutura cultural. Produzir
coisas para 0s outros assistirem,
para 0s outros verem — criar mais
do que uma dinamica colectiva, um
espectaculo. Isso vé-se, por exem-

tos do grupo, de cada vez que eram
superadas faziam solidificar as
nossas relagoes, davam-nos von-
tade de fazer realmente um pro-
jecto diferente.”

E O PROJECTO?

O projecto estd a ser concreti-
zado. Algures, como nos pediu o
Jorge, para ndo iludir expectativas.
Interessava-nos hoje pegar nos
pressupostos de partida para que
fosse possivel uma reflexdo
conjunta.

Porque € que tudo isto acontece,
que fazer para se superarem estas

dificuldades. E isso que procura-
mos fazer ao longo deste dossier
Por isso ligamos essa reflexao a
praticas de trabalho concreto
possiveis

De qualquer maneira continua-
mos a acompanhar esta experiéen-
cia. Porque é importante nao deitar
foguetes antes da festa, porque €
importante nao criar novas praticas
irrealizaveis e frustradoras




LUCILIA SALGADO
CARLOS FRAGATEIRO

plo, naquilo que o Jorge nos
contou.

L.S. — Naopensoque as supers-
truturas criem alguma coisa. Elas,
ao fim e ao cabo, pelo tipo de apoios
que dao, € que acabam por criar os
tais modelos de funcao especta-
culo. O que Ihes interessa é ‘fazer
consumir’” e nao “‘fazer produzir”
As pessoas delegam o seu poder de
fazer no espectaculo de teatro, no
rancho que lhes apresentam; dele-
gam o seu “'saber” no professor do
curso de alfabetizagao.

C.F. — Acho que é isso mesmo.
Os chamados animadores ou dina-
mizadores culturais ndo sao mais
do que instrumentos de mediagao
entre o poder e as pessoas. Sejam
animadores das autarquias, regen-
tes de bandas, ensaiadores de ran-
chos ou grupos de teatro,
professores

L.S. — Nao estamos aqui para
acusar ninguém, para procurar "o
mau da fita”. O animador que,
inconscientemente, produz uma
pratica de superstrutura, como tu
acima dizes, sente-se mal. Aiesta a
inquietagdo do Jorge e talvez até
mesmo a origem dos conflitos no
grupo

C.F. — Porisso é que ele dizque
€ preciso criar uma ruptura.

L.S. — O que tinha interesse,
parece-me, era tentarmos perceber
que outras prdaticas conduziriam
mais a participagco e menos a
delegagdo e responderiam mais
aos interesses, a vida das pessoas,
que é forgosamente diferente da
das superstruturas.

C.F. — E nesse sentido que a
mim me parece o seguinte: um pro-
jecto de animagao tem de deixar de
se preocupar em transmitir ideolo-
gia (ideias dominantes).

L.S. — Né&o estou a perceber.
Entdo o objectivo explicito ou
mesmo implicitc dos projectos de
animacdao é transmitir ideologia?

C.F. — Eu disse tem de se
deixar...

L.S. — Entdo é porque achas que

na prética é isso que se faz, se tem
de se deixar de...

C.F. — A questdo esta mais no
impingir. Pressupostos ideoldgicos
tem toda a acgao cultural. Por mais
ou menos explicitos que aparegam.
O salto em frente é provocar um
processo de descoberta individual
que permita o dominio dos instru-
mentos e permita a auto-
consciencializagao. Isso passa pelo
quebrar da barreira entre os faze-
dores e os consumidores, pela
ligacdo do pensar ao fazer, pela
mobilizagdo colectiva para os pro-
jectos que se realizarem. E aqui é
que entra o meio. Nao é possivel
mobilizar as pessoas para coisas
que nao tenham a ver com a sua
vida, com os seus desejos mais pro-
fundos. E, pois, preciso partir do
desejo enquanto for¢a motivadora
de acgdo. Eu olho para uma mulher
e desejo-a e isso motiva-me uma
determinada accdo em direcgdo a

L.S. — Estou de acordo com o
que dizes mas penso que é preciso
ter um certo cuidado. Conheces tdo
bem como eu como se mobilizam
pessoas para coisas que nadatéma
ver com a sua vida. E a manipula-
¢ao. Terds razao se disseres que,
para mobilizar, se partiu de algo
que tinha a ver com a sua vida, que
Ihes tocava profundamente. E ai, é
um dos pontos em que a ideologia,
que é subjacente a um projecto, se
torna importante e pode ser Util ou
perigosa.

Depois. Partir das aspiracoes
pode nao ser soO partir da memaoria
do passado, mas sim partir do quo-
tidiano, da afectividade activa e
nado do estimulo a passiva.

C.F. — Posso interromper? Néo
sei se isto € um chavdo, mas cos-
tumo dizer. reviver as memorias,
reavivar asimagens para reiventar
os trajectos. Por exemplo. Ha uma
memdaria muito grande em Leiriade

: i

ela. Esse desejo vem ca do fundode
mim. A criagdo dum projecto tem
de partir do conhecimento do
desejo das pessoas. Daquilo que
sdo as suas memérias. Daquilo a
que elas tém uma ligagdo afectiva.
E preciso, também, ndo termos
medo da afectividade.

todo um passado cultural que foi
muito rico. Uma acgao cultural tem
que passar por essa relagdo afec-
tiva com esse passado, o que sé é
possivel pela tomada de conscién-
cia do deserto cultural que é actual-
mente. Isto, ndo para se voltar ao
passado, mas sim para se criar algo

_
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novo para o presente e para o
futuro.

L.S. — O.K. Sé estou em desa-
cordo contigo quando tu dizes s6 é
possivel. Podera haver outras vias
e partir-se mesmo do presente. Nao
tem forgosamente que se recupe-
rar o passado, logo a partida. Ha
pois duas vias (ou mais!): uma que
€ partindo do passado, e outra do
presente, igualmente valida.

Em relagao ao passado, e ja que
n&o nos libertamos de chavées, eu
costumo dizer: assumir o passado,
para compreender o presente e
perspectivar o futuro.

C.F. — Afinal de contas dizemos
a mesma coisa. Chegdmos & con-
clusdo de que néo é possivel negar
a nossa memdria cultural e que
existe a nivel da nossa dinamica
corporal. Para fazer mexer esse
corpo € preciso tocar as campai-
nhas. Isto ndo quer dizer que no
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haja mais qualquer coisa do que
1Sso. S&o muito importantes e fun-
damentais as novas experiéncias
que se comegam a fazer no sentido
de abrir pistas para o desenvolvi-
mento do trabalho concreto. Por
exemplo: estou a fazer um trabalho
sobre 0 modo de vida das pessoas
nas cidades. Vé-se o passado,
confronta-se com o presente e
analisam-se as novas experiéncias
que a nivel de urbanismo estao a
ser feitas cd e em todo o mundo.
Sao estas experiéncias novas que
vao dar o sentido de transformacéo
a minha acgdo.

L.S. — Comegamos a assentar
0S pés na terra, a ser mais concre-
tos. Eu cheguei I por outra via A
posi¢ao instalada e sentada de ver
televisdo, a rotina do dia a dia, dos
almogos e jantares, dos filhos, da
ginastica dos ordenados, fixa as
pessoas, fa-las agarrar as coisas

seguras, estimula-lhes a resistén-
cia 8 mudanga. O medo do dife-
rente, todos nos o conhecemos. O
futuro? O diferente? Coisas que eu
Nndo sei pensar porque nunca as
vivi. Tenho medo. Perceber o pas-
sado que vivi é perceber a
mudanc¢a. Quebra-me as resistén-
cias, percebo os motores do movi-
mento. As acg¢des de animacao que
partem do passado sdo, parece-me,
fundamentais para o arranque do
diferente. Damos a mao a vida do
passado e, a pouco e pouco, enten-
demos e somos capazes de fazer o
novo. Ai sim. Concordo contigo
Temos de pegar (limpar) na memo-
ria para libertar as teias do medo do
presente. Por isso, a defesa do
patriménio cultural ndo me inte-
ressa so pelo valor histérico e cien-
tifico. Ndo é numa atitude

reaccionaria como aquela com que
a escola nos ensinou a histdria de




o —

A CONVERSAR A GENTE ENTENDE-SE...

Portugal. E sim, se for bem feita, se
pegar no patrimonio real das comu-
nidades, uma via (talvez a melhor,
como tu dizes) para se desbloquear
resisténcias a compreensao e con-

seguir melhor implicagdo no
quotidiano
C.F. — Nesse sentido, faco a

chamada para o exemplo que apre-
sentamos adiante: A criagao do
museu vivo na escola”. E gostava
de falar doutro exemplo. As crian-
¢cas apropriam-se do real
reiventando-o0. E essa reinvengdo
que faz com que a crianga perca o
medo do mundo dos adultos, dos
seus objectos. Quando ela joga
com eles e os transforma a sua
medida ela domina-os e assume o
real. E este processo de reinvengao
qgue pode fazer com que os adultos
transformem o real. Por alguma
razdo, em Maio de 68 se dizia "a
imaginagao ao poder’.

L.S. — (Bem falta nos fazia para
ver se se transformava este nosso
real — e para comegar por nos, esta
Revistal)

Agora a sério. Isto tudo porque o
Jorge considerou uma pratica nova
partir de jogos tradicionais,
reinventando-os, criando novos
jogos a partir deles. Comegam a
surgir por todo o pais museus de
localidade organizados pelas pro-
prias populagdes. O distrito de
Braga comega a ser fértil nessas
experiéncias. Uma vez parte-se
dum grupo de professores que,
querendo estudar o meio fisico e
social, fazem com as criangas uma
exposi¢do que se transforma num
museu (Chavao/Barcelos). Em Fer-
mentdes (Guimardes) parte-se
duma visita formal, em que se
expoem alfaias tradicionais, para
se organizar um museu local onde
hoje se fazem, por exemplo,
reunides de agricultores discutindo
os problemas do leite. Em S. Barto-
lomeu do Mar (Esposende), parte-
se dum curso de adultos no
programa “estudos sociais’’ para
recolher peg¢as antigas e,
acrescentando-lhes criagdes novas

(um zingarelho de lavar cenouras),
faz-se um carro alegoérico nas fes-
tas tradicionais do concelho.

A literatura oral (provérbios,
ditados, quadras, adivinhas, histo-
rias de vida, etc.) comega, cada vez
mais, a ser introduzida como
assunto daquilo que se escreve
quando se aprende a escrever.
Descobre-se que partir do que se
tem — da memoria, como tu dizes
— do que se fala, com o que se
pensa, € a melhor maneira de fazer
progressos na aprendizagem.
Penso que estes exemplos ilustram
o que disseste em relagdao a
animacao

C.F. —Nacontinuagaodoquetu
disseste, gostava de contar o que se
passou no atelier "expressao dra-
matica’’, realizado na Galiza
quando dumas jornadas em que a
INTERVENCAO participou. Estava-
mos a fazer jogos perfeitamente
compartimentados. As pessoas
participavam mas nado estavam
mobilizadas. Foi ai que sentimos
necessidade de dar uma ideia de
conjunto ao que estavamos a fazer.
Pegamos num tema que nos inte-
ressava — a propria analise das jor-
nadas pedagogicas — e dissecamo-
-lo em varios sub-temas.
Comegamos a trabalha-los e, na

accdo que se ia fazendo, iam-se
introduzindo diferentes jogos tradi-
cionais. Todos os conflitos foram
expressos a partir de jogos. Nofinal
das jornadas apresentamos o pro-
duto do trabalho. Anuncidmo-lo de
imprevisto no meio da festa e, como
queriamos meter toda a gente no
jogo, no final construimos uma teia
com novelos de |1&8 que envolveu
toda a gente. A partir dai ninguém
mais foi espectador. E a criagao
aconteceu. Foi lindo ver cerca de
100 pessoas comegarem a cantar e
a dancar a volta do ringue da festa,
sem partirem os novelos. O que foi
giro, foi que as pessoas que partici-
param no atelier sentiram que era
possivel, que eram capazes de rea-
lizar algo com principio, meio e fim,
de perderem as vergonhas. Passa-
dos dois anos ainda nos escreve-
mos, ainda ndo quebramos o fio do
novelo. Até quando?

L.S. — Deste-me a volta também
a mim com esta dos novelos. Mas
ainda nao perdi o fio 8 meada. Dizia
eu la em cima (esta conversa ja vai
tdo longa!) que era preciso enrique-
cer a animagao com praticas liga-
das ao quotidiano, as necessida-
des, aos problemas das pessoas
Problemas como a satide, a criacdo

Marniano Pigarra




de novos empregos, a polui-
¢lo/ecologia, tém que entrar nas
praticas de animacdo, tal como
hoje nos habitudmos a pegar em
teatro, em corais, em ranchos fol-
cloricos. Comegam a fazer-se em
Portugal (e no mundo) acgdoes em
que a animacao € mais rica de con-
teudos. Podemos tentar ainda
neste numero dar alguns exem-
plos. Do que se faz e daquilo que se
pode fazer. Era bom continuarmos.
Sabemos que ha uma associacdo
em Lordelo/Paredes, perto do
Porto — Os Extensivos do Lordelo
— que tem uma experiéncia muito
rica neste dominio: como as pes-
soas da terra trabalham em madei-
ras, faz-se uma exposigcdo com
moveis antigos e novos produzidos
na terra. Chamam-se pessoas do
Fundo de Fomento da Exportacédo (e
outras) com quem, apés negocia-
¢ao dos contetdos e da linguagem,
se fazem coloquios alargando hori-
zontes do sector. Descobre-se que
um dos problemas das criangas é a
carie dentaria e fazem-se sketches
de teatro sobre o tema. A alfabeti-
zacao ¢ feita em pequenos grupos
onde se escrevem bilhetes e tro-
cam recados.

E que mais se faz no Lordelo?
Ndo sabemos. Era bom que
contassem|

E que mais se faz no pais? Nao
sabemos. Era bom que contassem!

Estamos fartos de escrever coi-
sas mortas! Se esta Revista for
morbida, ninguém a & e nés
cansamo-nos.

Queremos ter prazer a escrever
e sentir vida na Revista. Sendo
desistimos.

Quem responde ao desafio?

Carlos Fragateiro
Lucilia Salgado
Leiria 4.4.82

CRIAR UM MUSEU
DE LOCALIDADE

NOTAS DE UMA EXPERIENCIA
COMUNITARIA




YOLANDA RAMOS GALICIA

UMA RELACAO DINAMICA
ENTRE O MUSEU E A
POPULACAOQ

Com a experiéncia e os resulta
dos obtidos em dois anos de traba-
lho efectivo, constatamos a
importancia de estabelecer uma
relacao dinamica entre o museuea
populagao

Compreendemos que o museu
devia nao so ser utihizado como
reflexo estatico duma situagao
dinamica, como até aqui se fazia,
mas que deveria sobretudo ser uti
lizado como um meio real e autén
tico de fazer face aos problemas
que mais afectam a comunidade,
por intermedio da organizagao
autonoma da populagao

Gragas a relacdo museu-
comunidade, pode-se fazer tomar
consciéncia a populacao dos pro
blemas economicos, politicos e cul
turais que |he dizem respeito e
expo-los objectivamente. O resul
tado obtido esta numa larga inte
raccaoc e comunicacao entre o0s
grupos locais e sociais, que lhes
permite tomar consciéncia da sua
situacgao, de a revalorizar edereali-
zar uma actividade propicia a
mudanca. Esta dinamica de grupo
entre a comunidade e 0 museu, e
todas as actividades que dai decor-
rem, facilita a organizagdo da
comunidade em relagao ao estabe-
lecimento de reivindicagées e de
formas de solucao, tendo em conta
os limites impostos pelo sistema
politico

Entre as propostas inicialmente
surgidas, encontravam-se: a cria-
¢ao duma escola primaria, a cons-
trugdao dum caminho e a realizagao
dum curso de alfabetizacao.

O MUSEU E UM MEIO
DE COMUNICAGAO SOCIAL

O museu é um meio de comuni-
cagao social util quando reflecte
objectivamente a realidade; de
facto, ndo é necessario ser alfabeti-
zado para entender as mensagens

Tl
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preparadas, quando o0s objectos
estao integrados no seu contexto
cultural, os individuos nao preci-
sam da ajuda de textos e mantém
uma estreita relacao com o proprio
objecto

Esta relagdo museu-comuni-
dade permite organizar a comuni-
dade em torno de certas activida-
des culturais, cujo fim seria ainda o
de mostrar as classes ruro-urbanas
0 desenvolvimento historico con
creto da sociedade local, regional e
nacional

COMO SENSIBILIZAR
OS HABITANTES PARA
A CRIACAO DO MUSEU?

Para realizar o trabalho de sensi-
bilizacao pode recorrer-se a dife-
rentes meios, tais como

— organizar reunioes paradiscutir
a importancia da criagdo dum
museu. Estas podem ter lugar
em casas particulares, autar-
quias, num clube ou numa
escola primaria ou mesmo num
café;

— preparar exposigdes tempora-
rias, em que os habitantes
podem tomar parte quer na
montagem quer na vigilancia;

— organizar conferéncias sobre
diversos temas, assim como
representacoes de teatro, de
musica, e de dangas folcléricas;

—apresentar documentarios

0S MUSEUS DE LOCALIDADE — e a
designagao de museu’ pode nao ser sem
pre a mais propna para designar essas
instituicoes
ciaglmente como memoria das comunida-
des e espaco nao
necessarniamente fisico, onde elas pos
sam reflectir sobre simesmas, sobre a sua
histonia, sobre o

devem constituir-se essen

como um

seu futuro

0S MUSEUS DE LOCALIDADE podem
consutuir-se a partir de uma qualguer
reflexao sobre a vivencia e o patrimono
cultural local, eventualmente a partr de
uma recolha de objectos ou outros valores
que essa comumida-te, enquanto tal, pos
sui, podem desenvolver-se nas formas
mais diversificadas de organizagao. insta
lacao e apresentagao. no entanto, devem
surgir sempre muito hgados as comunida
des, concebiwdos, organizados e utilizados
por elas, numa acgao que vise repor as
praticas tradicionais, hoje em regressao
da associagao entre as pessoas para a
concretizagao de objectivos de interesse
comum

Podem constituir-se com base na reco-
lha e organizagao de uma colecgao siste
matica de velhas alfaias agricolas, de
fotografias antigas. de narrativas tradicio-
nais ou de quaisquer outros elementos
culturais locais, mas podem partir tam
bem de uma coleccao de objectos hetero-
geneos ou simplesmenty de uma reflexao
sobre a aldeia. sobre a festa ou sobre qual-
quer outro aspecto da vivencia colectiva
local

Podem surgir da actividade de um
grupo ja constituido dentro da comuni-
dade — os alunos da escola, o grupo de
dangas ou a comissao da festa — e podem
também ser iniciados por um grupo que se
constitua para o efeilo, podem instalar-se
num edificio notavel, espalhar-se um
pouco por 10do 0 espaco da aldeia, ou nem
sequer possuir um espago caracterizada-
mente proprio, podem assumir a forma
relativamente estavel de uma coleccao
de uma exposiCao ou de um arquivo, mas
também podem constituir-se simples-
mente como um conjunto de actividades

Luis Mateus




sobre o desenvolvimento dos
museus, montagens audiovi-
suais sobre a arqueologia, a
pintura, as artes populares, a
etnologia, 0os monumentos,
etc.;

— despertar interesse pela con
servacao dos vestigios histori
cos, pelo conhecimento da
evolucdo cultural da municipa
lidade até aos nossos dias;

— criar a necessidade de localizar
e depositar ao cuidado dos
museus pecas e objectos repre-
sentativos da vida quotidiana,
do passado aos nossos dias;
encorajar a participacao activa
na criagao, manutengao e pla
nificacdo em tudo o que se
refira ao trabalho do museu;

— Insistir na importancia de legar
aos seus descendentes uma
heranga cultural que lhes per
mitird integrar-se consciente-
mente no processo historico-
-social do pais;

— promover os artistas e artesaos
locais dando a conhecer a sua
obra e despertando o interesse
dos habitantes em encontrar
todas as formas de expressdo
artistica

E evidente que este trabalho per-
rmite, Nndo apenas criar um meio
cultural favoravel, mas ainda as
melhores condigdes para a mani
festacao e identificagdo de proble-
mas sociais locais

B Este artigo foi feito a partir dum
relatorio preparado noquadrodo
programa dos Museus Locais e
Escolares do Instituto Nacional
de Antropologia e Historia do




Assim nasce um Museu Popular

"Em Chavao, pequena freguesia
do concelho de Barcelos, predomi-
nantemente rural, com uma popu
lagao activa de pouco mais de
seiscentas pessoas, algo se passa
que pode e deve servir de exemplo a
muitas outras freguesias’”

“Tudo comegou ha menos de um
ano. Sendo Chavao uma aldeia
onde cada lugar tem uma historia,
cheia de lendas, rica em costumes
e tradigbes, as professoras do
ensino primario e educadora infan-
tl, acharam por bem, no inicio do
ano escolar, contar as criangas,
entre uma operacao de aritmetica
ou a conjugagao de um verbo, um
pouco da sua propria historia. De
tal forma o fizeram que estas, entu-
slasmadas, contagiaram 0S Seus
proprios pais’”’

in Comércio do Porto

“Além de tudo i1sto houve fogue-
tes e musica, cantigas ao desafio e
sardinhas assadas com vinho
verde

Tudo num ambiente de festa
minhota que costuma ter por
objecto uma celebragao religiosa,
mas que aqui tinha apenas por fim
a angariacgao de fundos e arecolha
de objectos do artesanato local com
vista a organizagao de um Museu
Popular de Chavao a ser gerido e
dinamizado por uma Associagao
Cultural. (...)

Este material, contudo ndo pode
ficar na escola. (...)

E por isso que ja se pensa na
aquisigao de uma casa tipica para
ser instalado la o Museu Popular de
Chavao”

/n Barcelos Popular

“A recolha (& efectuada do
valioso recheio, representado pelos
mais variados utensilios de lavoura
(alfaias agricolas) ja fora de uso, e
muito antigos, a valiosa colecgao
de trajos usados em tempos remo-
tos pelas gentes da terra (fatos de
trabalho, de festa e de casamento),
alguns deles ja raros, todo o
recheio de uma cozinha de aldeia
(potes de ferro, louga antiga, ban-
cos de lareira e candeias) e a
reconstituicdao de um quarto, com
todo o bragal e moveis, recheio
esse espalhado por trés salas esti-
veram, no ultimo domingo, em
exposi¢ao’”’

/n Primeiro de Janeiro

O MUSEU DE ALFAIAS AGRICOLAS
DE FERMENTOES
SERA UMA REALIDADE

Desde ha cerca de trés anos que uma
equipa nomeada pela Casa do Povo e Cen
tro Cultural vem trabalhando e desenvol
vendo esforgos em estreita colaboragdo
com o Museu Alberto Sampaio, para que,
em Fermentoes, haja uma sala Museu onde
se guardem e conservem Alfaias Agricolas e
outras pecas relacionadas com trabalhos
agricolas da frequesia

Tem este departamento, ao longo des
les trés anos, procurado, dentro das suas
possibilidades, fazer um trabalho que julga
mos estar dentro dos objectivos desta asso
clagao, que € da valorizagao socio-cultural
dos habitantes da nossa terra

Entre outros trabalhos, salientamos a
recolha e restauro de muitas pegas, que
encontramos abandonadas em risco de se
perderem. Através das quais se tém real
zado varnas exposigoes, umas na freguesia
nas salas das escolas primarias, outras na
sala do pavilhao, e mesmo em outras terras
nomeadamente no Museu Alberto Sampaio
no Palacio dos Biscainhos, em Braga, no
Antigo Colegio Academico. no Porto. e na
Vila de Paredes

Mas todo este trabalho s6 tem sido pos
sivel com a ajuda e compreensao de muilas
pessoas da freguesia, que nos ofereceram,
venderam ou depositaram muitas pegas que
actualmente se encontram expostas na sala
de exposigoes no edificio do pavilhdo
Enquanto aguardamos que nos sejam entre-
gues algumas das salas da escola velha do
Motelo, que a Camara nos val ceder, para |4
ser instalado definiivamente o Museu de
Agricultura

Assim julgamos estar a contribuir para
que nesta freguesia se crie um verdadeiro
Centro Cultural e Recreativo

Departamento do Museu
de Alfaias Agricolas

ATENCAD CAMARAS
MUNICIPAIS E DUNTAS DE

GUESIA! A INTERVEN

TEM UM ESPACO
nsssavqg,o PARA AS
VOSSAS INICIATI
TURAIS! FiCAMOS A ESPE
RA DAS VOSSAS

DES/




Lembram-se da exposicao dos
fisicos De que sao feitas as coisas?,
em Junho do ano passado, no Insti-
tuto Superior Técnico em Lisboa?
Reparei que os animadores letra
dos (isto €, com muitos anos de
escola em areas nao cientificas) e
alguns intelectuais progressistas
— chamemos-lhes assim — que
por la passavam, apés uma ou duas
frustradas tentativas de fazer fun-
cionar as maquinas segundo as
indicagoes, saiam resmungando ou
dizendo que precisavam de mais
tempo (os mais honestos, honra
Ihes seja feital), ou aventando criti-
cas mais ou menos teorizadas de
fuga a uma realidade que lIhes
escapara. Reparei ainda que ani-
madores ligados a actividades
manuais (electricistas, mecanicos

COMO?

etc.), metiam mais facilmente as
maos na massa e dialogavam
fluentemente com os fisicos
Pensei entdao: os animadores
progressistas tém normalmente a
atitude de dirigir a sua actividade
para os meios populares. O mesmo
se passa, por exemplo, com a alfa-
betizacdo. Ora, as pessoas destes
meios sao, maioritariamente, tra-
balhadores manuais. A sua vida
passa pela relagdao com o concreto,
a sua linguagem € essencialmente
marcada pela pratica do real. Mais
a escola primaria favorece as crian-
cas dos meios letrados porque
parte da sualinguagem, doseu uni-
verso, preterindo os miudos dos
meilos populares cuja inteligéncia
se desenvolve na pratica do con-
creto (ajudar o pal a arranjar as

Ha pessoas que detestam o con-
creto material, que, de facto lhes
inspira horror: preferem o concreto
social, o concreto dos episodios e
da memoria, o concreto da histéria,
que os apaixona. Mas, na verdade,
pensar, viver o concreto material
da-me imenso prazer (devo dizer?)
artistico. Julgo que muitas outras
pessoas que trabalham em Fisica
téem uma sensibilidade analoga,
mas nao creio sequer que seja
regra geral. Construir, inventar
objectos, que sondam, interferem
com o concreto material, definir e
experimentar linguagens de
acesso ao funcionamento das coi-
sas; reinventar o0 mundo material
pela descoberta dele mesmo,
podem ser actividades ludicas, cer-
tamente ndo exclusivas das Cién-
cias mas que, num sentido muito
primordial, as Ciéncias Experimen-

tais partilham com as artes e, tam-
bém, com os oficios
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ANIMACAO ,
CULTURAL CIENTIFICA

PORQUE?

PARA QUE?

maquinas, fazer carrinhos de esfe-
ras, saltar aos muros para ‘'gamar

laranjas), remetendo-0s para as lis-
tas dos insucessos escolares. Nao
andaremos nos, mau grado 0s nos

sos discursos de partir da realidade
das pessoas, a fazer naanimacgao o
mesmo que fazem os professores
do ensino primario?

Penso nisto e comecgo a acreditar
da importancia fundamental que a
animacao cientifica pode ter na
relacdo com as comunidades. E
partir das suas praticas, e com-
preender a realidade matenal, o
seu quotidiano

A fuga dos animadores a esta
problematica nao estara mais na
sua falta de formacgao cientifica (de
poder, de superioridade!) nesta
area, do que no pretenso desinte-
resse das populagoes?

PRATICA CIENTIFICA...

Nao sei se é pelo aspecto algo
mISterioso com que a ciéncia se
nos apresenta, se pela proximidade
de uma civilizagao essencialmente
rural, pejada de pensamento mito-
légico, que nao encontramos, ao
contrario do que acontece noutros
paises da Europa, a componente
cientifica nas praticas de educacao
popular ou de animacgao sociocul-
tural. As actividades de tipo despor-
tivo ou recreativo continuam a ser
largamente maioritarias por todo o
pais, embora j@ se vdo encon-
trando, aqui e além, outro tipo de
iniciativas. Por vezes até sem terem
consciéncia disso. Quando em
Arnoso (Santa Euldlia) o Marinho,
que tem uma formagdo de enge-




nharia, discutia, com os vizinhos da
sua aldeila com quem andava a
construir o Centro Cultural, as
caracteristicas fisicas dos mate-
riais que haviam de empregar, ndo
estavam a ter, conjuntamente, uma
actividade cientifica?

Mas, mesmo duma forma mais
estruturada, jJ@ muitas associagoes
vao enriquecendo as suas activida-
des com assuntos de caracter
cientifico.

No Centro Cultural Roque
Gameiro, na Amadora, ha muitos
anos que o Gonzalez vem ani-
mando um grupo de jovens em pes-
quisa arqueologica. E se
inicialmente s6 os mais aficciona-
dos sabiam perceber pela forma e
pelas caracteristicas do material de
que era feito o pedago de barro que
acabavam de desenterrar, que
povos e quando o teriam utilizado,
mais tarde, quando expuseram
pedagogicamente o material des-
coberto ou produzido, num
pequeno museu para o publico,
pude aprender, tal como as crian-
¢as das escolas da zona, a historia
da Amadora ou como é feito o inte-
rior da Terra

E se a Roque Gameiro pode con-
tribuir para o enriquecimento cul-
tural de quantos por la passam,
criando ao mesmo tempo conheci-
mento cientifico, numa iniciativa
da seccdo local dos Amigos da
Terra, que ha dias tive ocasido de
ver em Leiria, ndo sé se ligava o
conhecimento cientifico a defesa
do ambiente como, passando pelas
tecnologias ndo sofisticadas, se
mostrava o aproveitamento econo-
mico que se podia tirar da produgao
de gas metano utilizando o estrume
inevitavel dos animais. Foi interes-
sante a maneira como o Augusto
Mota improvisou, com latas e man-
gueiras, um aparelho que produzia
gas metano (eu vi-o arder e senti 0
cheiro do estrume!). Mostrava
ainda, através de fotografias, uma
cooperativa de criagdo de frangos
que, na regido, mantinha os avia-
rios com a energia assim
produzida. L.S.

— Nao é verdade que durante o
século XIX e parte do século XX a
Cultura Popular tinha, como parte
integrante das suas esperangas, ao
menos Nos MOmMentos vivos em que
se sentia portadora duma socie-
dade nova, a convicgdo de que a
apropriagdo do saber sobre o con-

creto social e sobre o concreto
material, que a apropriagdo que
soubesse fazer das ciéncias e a pro-
ducdo cientifica que ela prépria
soubesse levar a cabo, seriam
determinantes na possibilidade de
mudar o mundo? Como é hoje?
J.M.G.

— Ao contrdrio do que parece,
julgo que os elementos centrais da
cultura cientifica contemporanea,
em particular no casoda Fisica, ndo
penetraram, nao entraram ainda
em dialogo (ou entdo foi um didlogo
de surdos) com a Cultura Popular.
Ha muitas razdes sociais para isso,
que ndo sao mistéerio. Mas percebe-
remos talvez melhor o problema
dquando entendermos a histéria
deste abandono reciproco da Cién-

cia e da Cultura Popular.
LS.

Desmistificar? Por contrapartida
apenas, eventualmente. Se uma
accao deste tipo desmistificar, ou
contribuir para tal, uma imagem
frustrante, inacessivel, formalista,
do conhecimento e da producdo
dos conhecimentos cientificos,
tanto melhor, e espero sincera-
mente que seja assim, porque mui-
tos profissionais da ciéncia se tém
prestado e tém construido essa
imagem mistificadora deles mes-

mos e da sua profisséo.
J.M.G.

$t

% 8{F] |RRp A g Lo
s &5 ¥
RS ras

2

15




— Quase ndo ha programas de
divulgagdo cultural, ou de acgdo
cultural, no dominio cientifico. Isto
é particularmente evidente na TV,
na Radio, nos jornais, onde sdo
raras as rubricas que respondam &
curiosidade cientifica, que apelem
para o “faga vocé mesmo’’, que dia-
loguem com as representagdes
populares que tém por objecto os
fenémenos naturais, a tecnologia.
Mas, por outro lado, e como se
fosse um auténtico indice de, sei 14,
sentimento de impoténcia social,
de aceitacdo sem esperanca nem
combate do que existe, como se de
uma fatalidade se tratasse que nos
nao incumbe discutir, proliferam as
técnicas imagindrias, de (ndo)con-
trolar a realidade: os OVNIS, os
fenébmenos “‘parapsicolégicos”, o
dominio dos signos e dos
“biorritmos”’,...

Que mais? Lembrar que o traba-
Iho cientifico tem uma histéria
social, e uma histéria material,
além de um puro percurso intelec-
tual... Que esta ligado a histéria de
todo o trabalho e, em particular, &
das técnicas. Que tem, assim, uma
histéria extensa e larga e que o ofi-
cio que dai resulta, na actividade de
investigagao, exige uma aquisigado
prolongada, uma aprendizagem
longa; que ndo é um trabalho sim-
ples que se possa transmitir, util-
mente, duma forma instantanea e
feérica. Mas é perfeitamente possi-
vel a qualquer mortal entender de
que € que se trata, que ideias-
chave estdo na base da actividade
desenvolvida, que técnicas se utili-
zam; mais, que € possivel a qual-
quer mortal fazer Ciéncia, como
qualquer outro oficio, se lhe forem
dadas as condigbes sociais para
tanto, se tiver vontade disso, bem
entendido, se perder o tempo sufi-
ciente e se, no fim de contas, gos-
tar: porque também pode acontecer
que ndo goste, sem que se deva
sentir mais infeliz, ou menos
dotado por esse facto...

J.M.G. José Mariano Gago — Fisico
animador cultural

@

INTERVENGAO — Dissemos
que se poderiam enriquecer as
praticas de animacg@o cultural
com temas Uteis & vida das pes-
soas, da sociedade. Ecologia foi
um tema que nos surgiu. Pensas
que é possivel? Pode-se introduzir
a problemaética ecolégica nas pra-
ticas de animacé#o cultural?

JOSE MEXIA ALVES — Penso
que sim. Como? Normalmente as
associagoes culturais tém como
fito principal, como veiculo de cul-
tura, o teatro. Depois, em escala
menor, pequenas palestras, nor-
malmente fastidiosas no meu
entender. As pessoas adormecem,
etc...

Quer com estes dois tipos de
actividades, quer com uma terceira
de que jafalarei, pode conseguir-se
sensibilizar e ter uma actividade
benéfica e cultural, por exemplo em
associagoes em meio rural. Como
vejo as duas primeiras: o teatro —
fazer pecas dirigidas & sensibili-
dade das pessoas. Hoje, o contraste
entre a vida buligosa da cidade,
com a sua poluicdo e com o stress
inerentes a vida activa que a cidade
imprime contrastando com o
repouso, em termos de sanidade,
quer fisica quer mental, que o
campo possa trazer as pessoas.

INT. — Mas isso é evidente.
N&o me parece que traga qual-
quer novidade. Toda a gente sabe,
no campo ou na cidade, o que aca-
bas de dizer. Qualquer camponés

=1 § em Lisboa tem saudades do
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campo pela sua calma. Qualquer
pessoa do meio rural, quando se
fala da cidade, se refere a esse
mesmo stress que acima
referiste.

JMA. — Sim. Mas ai é que
estal Vamos procurar partir daquilo
que € evidente, valorizando-o,
tornando-o consciente. Tentar per-
ceber por que é melhor — naquilo
que o €, de facto — a vida no campo
para o nao destruir e poder valori-
zar. Repara que estou ainda a falar
na sensibilizagdo para a questido
ecoldgica. Por exemplo, ascriancas
devem ser um publico a atingir pre-
ferencialmente. Uma histéria como
a do rato do campo e o rato da
cidade, bem trabalhadinha, pode
ser um bom principio.

INT. — A sensibilizacao parece-
me facil de fazer. Mas se se quiser
ir mais além?

J.M.A. — OK. Aqui entra a 22
parte. Aquilo a que normalmente
se chamam palestras e que eu
suprimiria enquanto tal. Introduzi-
ria debates, no final, por exemplo,
de actividades teatrais como estas
para, sobre o tema geral, ou
pegando num ponto que a pega
tivesse mais forte, fazer uma con-
versa. Ai, o animador tem muita
importancia (e seria ideal que fos-
sem oS préprios actores, ou um
deles). Vai conduzindo a conversa e
focando os pontos fortes. O ““confe-
rencista’” encontrar-se-ia entre o
publico e daria os esclarecimentos
mais especializados que fossem
necessarios.




INT. —

Entdo achas que é
necessario, nestas questdes de
ecologia, que haja alguém que
seja conhecedor do assunto. Sera
entdo preciso um especialista?
Quem poderd ser? Sera facil
encontrar alguém?

J.M.A. — Penso que quando se
faz uma pega destas ja ha um fito
por detras. Das duas uma: ou é o
proprio “especialista’” que a soli-
cita ou )a é preocupagao do grupo
que a vai representar. No primeiro
caso o problema esta resolvido. No
segundo, € ja um grupo com uma
direc¢cdo nesse sentido e, enquanto
prepara a pega para Sser represen-
tada, procurara alguem que l|he
possa dar apoio, quer no debate,
guer no estudo da questdo com CS
actores, de modo a estes ficarem
habilitados a enfrentar o publicono
momento dos debates.

INT. — Parece-me que, sobre-
tudo para um publico de trabalha-
dores rurais, a problematica
ecolégica deve ser tratada a partir
de casos muito concretos. Queres
dar alguns exemplos?

J.M.A. — Aqui, pode entrar a
segunda actividade propriamente
dita, que é a acgdo do “especia-
lista”. Teve que fazer previamente

um levantamento de terreno para
perceber as caréncias e dificulda-
des especificas da regido em ques-
tao e entdo, numa assembleia da
associacao, trazer documentagao
informativa (sob forma, por exem-
plo, de slides, filmes, etc.)de outros
locais, provocando confronto com
os problemas da regido.

INT. — Parece-me muito inte-
ressante a via que propdes. Nor-
malmente os “especialistas’’ ndo
tém a preocupacdo de conhecer
os problemas da regido onde se
encontram e vendem 0 mesmo
discurso em qualquer sitio. Mas,
se ndo te importas, para vermos
mais concretamente do que estas
a falar, gostaria que desses alguns
exemplos de problemas ecolégi-
cos em meio rural e de hipoteses
de solugdes encontradas.

J.M.A. — Respondo-te j& aos
exemplos, ndo te precipites (em
ecologia é essencial a nao precipi-
tacao dos acontecimentos. A socie-
dade tecnolégica € que vive da
precipitacdo dos acontecimentos.
Em ecologia, o tempo e o espago
sdo ilimitados).

E assim entramos na terceira
parte de gque eu te falava: o espago
ecolégico.

Uma vez reunidas as condi¢des

g

de sensibilizagdo pela acgao do tea-

tro, etc., os esclarecimentos mais

profundos pelas “‘palestras” (no
sentido em que as encaramos),
resta a acgao no terreno.

De acordo com as acgoes vistas
nos pontos anteriores, podemos
entao comecgar a trabalhar em pro-
blemas, como por exemplo:
® ordenamento rural, da proprie-

dade agricola;

® asseio e higiene rural (das pes-
soas, dos animais, da
comunidade);

® vocacgao especifica da regiao;

® desenvolvimento da sensibiliza-
¢do paisagistica do espaco rural;

® utilizagcao correcta dos meios ao
alcance (maquinaria, pesticidas,
fertilizantes),

@ aproveitamento maximo dos
recursos naturais (nomeada-
mente 0s energeéticos);

® proteccdo da natureza em geral
(fauna, flora, etc.);

® recuperacao de elementos per-
didos e ameacados (humanos,
fauna, flora...);

® etc, etc...

INT. — Bom. Comego a conse-
guir concretizar, mas ainda me
parece um pouco abstracto. Se
pegassemos num exemplozinho e
o levassemos do principio ao fim?
Imagina que eu sou animador
numa aldeia rural. Fui sensibili-
zada para a questdo ecolbgica e
quero fazer alguma coisa no meu
sitio. Agarro num ou dois amigos
da Associagdo, descubro um tipo
que sabe minimamente de proble-
mas ecolégicos da minha regido
e, segundo tu disseste, vamos
fazer o diagnéstico da comuni-
dade (ver que problemas ha). Veri-
ficamos que um problema é, por
exemplo...

J.M.A. — A poluigao do rio que
passa na aldeia provocada, por
exemplo, pela ma estabulagao de
animais nas suas proximidades,
onde, por infiltracdo, vdo ter os
dejectos; o rio é ainda o caixote do
lixo da aldeia onde flutuam pneus
velhos, sacos de plastico, etc.

#
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INT. — Pronto. Viamos isto e
comegavamos a pensar se haveria
alguma solugéio para esta
situacéo.

J.M.A. — 12 ac¢do — agarrar no
grupo de teatro e fazer uma visita
ao local. Fazemos depois, em con-
junto, um guido para o teatro. Aten-
¢do, nao fazer coisas moralistas e
macudas. Se possivel uma coisa
animada, mas teatro a sério, com
interesse.

22 acgdo — na discussao, apodso
teatro, fazer aparecer a questdo
mais demarcadamente e auscultar

0 interesse que motivou este tema
€ outros da regido. Ai, passaremos

3% acgdo — apresentacdo dos
tais filmes e slides com solugdes ou
propostas noutras regides e, se
possivel, uma visita ao local — ter-
reno ideal para o debate.

42 accdo — esperar propostas e
solugbes por parte das pessoas,
ajudas a sua realizagdo e, sobre-
tudo, nédo deixar cair esta interven-
¢do, mantendo acesa a questdoeo
debate destes problemas.

J.M.A. — Engenheiro agrénomo
— ecologista

ANIMACAO

BROTA SAUDE...
... E A SAUDE

ANIMACAO

A Rosério chegou cansada de
Castro Daire. O Projecto de Faregi-
nhas esta na ultima fase e, mesmo

para o campedo, a recta final é a
mais dolorosa. Ao fim de dois anos
(quase trés) esta-se tdo embricado

nas coisas que dificilmente se con-
segue libertar dos pequenos/gran-
des nadas para se abstrair 0

essencial transmissivel. E preciso
tempo para se conseguir
distanciagio.

Este projecto foi, no meu enten-
der, das coisas mais Interessantes
que nos ultimos anos se conseguiu

fazer em Portugal. Nao s6 porque
se conseguiu fazer (o que, j4 por si,
€ herdico nos dias que correm) e

atingir os objectivos a que se pro-
punha, mas ainda porque o seu
percurso esta cheio de pequenas

“descobertas’’, de produgdode ins-
trumentos, de metodologias exem-
plares, construidas na pesquisa do

verdadeiro respeito pelas popula-
¢oes e, deste modo, conseguindo
atingir muitos outros objectivos

ndo programados, mas desejados
pelas gentesde Fareginhas, ou sur-
gidas inesperadamente como sub-
produtos de um processo.

Merecia um estudo, merecia
uma analise mais aprofundada
este projecto. A animacéo cultural
e a educagio Permanente pode-
riam tirar dele muitas ideias, mui-
tas hipéteses de estratégias —
Instrumentos de apoio.

SECCOES DE SAUDE
NAS ASSOCIAGCOES

Comece a falar deste projecto a
proposito da conversa que nao tive
com a Roséario sobre a animacao
cultural e a satde. Ou melhor, de
€omo seguir uma via de animacio
cultural para melhorar a satde das
comunidades

A Rosario falou-me J@ muitas
vezes da sua experiéncia em
Maceira (Sintra). As criangas (ani-
macgao na escola) e os adultos (na
associacao) aprenderam nogoes
elementares de saude, mudaram
atitudes na vida: passaram a ir ao
Centro de Saude, a reivindicar uma
medida, a assumir que podem ter
uma interven¢ao sobre o seu pro-
prio corpo, a ter poder sobre si pro-
prias preterindo os esconjuros das
feiticeiras, as velinhas a Sta. Eufé-
mia ou 0s poderes mitolégicos dos
comprimidos e estetoscépios. Um
grupo de animadores (que pode-
riam ter vindo a ser bons agentes
de salde comunitaria) apropria-
ram-se dos instrumentos do poder
(o aparelho de tensdo, o estetosco-
Pio, a seringa) e aprenderam a
utiliza-los e a fazer cuidados prima-
ros. Fazer andlises simples cuja
unica complicagcdo é perceber a
mudanca de cor. Medir a tensdo é
Util numa comunidade e faz enten-
der, na pratica concreta da realiza-
¢ao que, tal como fazer as plantas
brotar da terra, ou transformar
pinheiros em mesas e cadeiras, a
saude, o bem-estar fisico. pode ser
obra das nossas maos.

Na Associagdo “‘Os Alegres da
Maceira” surgiu entdo, a par da




secgao de teatro e de desporto, uma
seccdo de saude. Nao serd ainda
hoje uma via a desenvolver, a conti-
nuar? As seccoes de saude nas
associagoes, com uma formacao
elementar dos animadores,
formando-se tambeém agentes de
saude comunitaria, apoiando-se
em toda uma documentagdo e
material que existe nesse dominio,
ajudariam os Centros de Saude a
cumprir @ sua fungdo de acgao
directa nas comunidades. Fica em
aberto para se passar

SAUDE: PONTAPE DE
SAIDA

PARA UM PROJECTO DE
ANIMACAOQ/
/DESENVOLVIMENTO
COMUNITARIO

Em Castro Daire (tentaremos
aprofundar esta experiéncia num
proximo numero) trabalhou-se com
um grupo de mulheres e, em
pequenos grupos, estudou-se’

uma serie de problemas, partindo
do didlogo com a realidade con-
creta. A alimentagdo, sem discur-
sos enfadonhos de quadros de
calorias alimentares mas partindo
do que havia. ha agrides, porgue
nao se comem? Para gué come-los?

Como come-los? — as criancas
vencem primeiro a resisténcia das
maes, procura-se depois receitas
para fazer em comum, saladas,
sopas, tudo serve de instrumento
de animagao, tudo se transforma
em excelente material pedagogico.

O aleitamento materno nao é
facil de recolocar depois dos bom-
bardeios da Nestlé e da comodi-
dade dos biberons; é preciso
estudar os problemas, propor solu-
¢oes; "nao podemos dar o peito
porque temos as maos sujasdotra-
balho e nem sempre € facil lava-
las” — como fazer? Talvez levarum
saquinho de plastico com um tapi-
nho himido como até aqui se pre-
parava o biberon... talvez...

Assim, resolvendo os problemas
concretos, se faz animacao, se faz
educacao em saude. Uma expe-
riencia sobre saneamento bésico
abre o grupo a comunidade. A sec-
cao de alfabetizagdo trabalha a
palavra SAUDE com a populacdo
Um jornal de parede da informa-
¢Oes. Cria-se vida, movimento cul-
tural, animacao. Os homens, o0s
jovens, as outras mulheres vao
aderindo e criam-Se novos grupos,
surge uma associagdo.

As mulheres da aldeia, hoje,
assumem os problemas da saude

> @7«2%'

da comunidade, vao ao MAP pedir
apoio para as questoes da alimen-
tacdo, vencem resisténcias e vao
ao Centro de Salde, @ Camara. A
historia de "0 velho, o rapaz e o
burro”, trabalhada, serviu para
desbloquear problemas criados
pelos falatorios, as invejas, os
medos. E a pouco e pouco as
mulheres vao-se assumindo
enguanto pessoas ("o meu homem
até ja me manda as reunides’’ —
descobre uma com surpresa),
enguanto membros activos e uteis
da comunidade — organizam fes-
tas, planificam actividades, fazem
actas das reunides ("'a gente até
aprende a escrever’’).

COMECAM A PROLIFERAR
EXPERIENCIAS...

Ao correr da pena aqui ficam
umas gotas de aperitivo para agu-
car o apetite. Muito ha a dizer de
Castro Daire. As pessoas que la tra-
balharam tém muito e muito para
contar, o “dever’’ de comunicar.

E ndo so Castro Daire. A salide
comega cada vez mais a instalar-se
nas praticas de animagao. Sabe-
mos que algo de interessante se fez
em Aljustrel. Sabemos que ha acti-
vidades neste dominio(emembrido
ou ja com estratégias e materiais
mais estruturados) na regido de
Coimbra (ac¢des promovidas pelo
GRAAL), de Alcacer do Sal, de San-
tiago do Cacém, de Paredes de
Coura, de Barcelos.

_Era bom contar. A INTERVEN-
CAO espera. Que os proprios impli-
cados contem. Que os interessados
perguntem e venham contar.

Dizia-me a Rosério, quando |he
perguntel se achava que as pes-
soas que nao téem formagao especi-
fica no dominio da saude (como a
maioria dos animadores) poderiam
fazer alguma coisa nas comunida-
des:

“Claro que podem porque a
saude é um assunto das pessoas
todas, faz parte da vida, ndo é sé
uma questdo de médicos e
enfermeiras’’.




O tempo imediato é um tempo
interrompido

1 — Congratulo-me pelo reapa-
recimento da “Intervencéo”

22 Série: vamos a ela. E um ins-
trumento indispensavel

O segredo, agora, estd nas
“maneiras’’ de manusear o instru-
mento. Depois do periodo de apren-
dizagem da 12série(16 nimeros ao
longo de 45 meses), aqui temos
uma nova fase. Periodo do manu-
seamento?: parece-me ser o desa-
fio fundamental.

Gostaria de sublinhar um mérito
da equipa que tem aguentado a
revista: sdo um suporte resistente
Néo sou dos mais suspeitos nesta
apreciacao, visto que tenho man-
tido uma relagdo controversa com a
revista e com os seus artifices. Mas
apesar de critico e distante, sou
cumplice de sempre: nunca vacilei
quando se tratou de contribuir para
a viabilizagdo. Uma cumplicidade
activa que é plenamente justificada
pelo facto (exemplar) de se ter
estado, sempre, perante um pro-
jecto realmente aberto. Tenho
achado que é essencial, mas nio
chega: ser aberto. De uma maneira
geral tenho considerado que tem
faltado dinamismo e talento inova-
dor. H4 um problema metodoldgico
que nado tem sido resolvido. Nao
quero dizer que seja facil, mas
quero reafirmar que sinto insufi-
ciente procura da estratégia meto-
dolégica adequada. A 22 série (e ja
vao cinco) corresponde mais a essa
aposta? Tudo isto tem subjacente
duas questdes:

® para quando (e sobretudo como)
um balango sério e profundo da
12 Série (e haveria maneiras
bem interessantes de o fazer!)?

® ndo ¢é suficiente RELANCAR a
revista, e estad provado que nido
chega apelar & participagio (se
PARTICIPAR tem o estatuto de
PALAVRA-chave, n3o vamos
muito longe).

E porque ndo me quero excluir
deste processo que aqui venho “3
baila”, mas os filmes que gostaria
de ver (ver para crer) neste écran
dependem de tanta gente e do cru-
zamento de tantos talentos...

20

2 — "Qutras maneiras’ na RTP:
uma tentativa frustrada. Um pro-

grama mais dois. Qutro balango
necessario. Pela minha parte pre-
parei um pequeno dossier: aciden-
tes... Trata-se de um outro
instrumento em que precisamos
insistir. E complementar mas é
importante

O jogo do erro é um jogo vital. E
também aqui a arte estd na estrate-
gia: evitar 0s proprios erros, corrigi-
los, induzir o inimigo em erro e
utilizar os seus erros. "'Qutras
maneiras’ ndo chegou a sé-lo, por-
que esta arte falhou. Se ficar ape-
nas como “‘erupg¢ao experimental”’,
ndo valeu a pena (os resultados
estdo demasiado distantes do
esforgo-configuragdo). Se for pre-
texto de aprendizagem: o jogo con-
tinua (esta historia das séries
agrada-me)

3 — A CartadaLucilia(non°2 da
2@ série): "que é feito do movimento
Associativo?”

E claro que a Lucilia (como qual-
quer intelectual), ao formular per-
guntas, esta a fornecer respostas
A carta € importante porque estdo
la algumas das respostas que expli-
cam a situacao actual do associati-
vismo. Ha agora movimento asso-
ciativo porque ha agora praticas
associativas. De facto, é apenas um
somatdrio, podiamos dizer — ‘‘va-
riedades’: mas sempre foi. O que
acontece € que esse movimento es-
teve a superficie durante um perio-
do: era visivel e imediatamente efi-
caz (mobilizador). Agora estd em
baixo. Se “esta” quer dizer que
(existe). Subterraneo: para se dar
por ele é preciso deliberadamente
penetrar nas suas redes. Alterou-
-se. Uma alteracéo qualitativa que
esta profundamente ligada & evolu-
¢ao da sociedade portuguesa.

A Lucilia sabe tdo bem como eu,
e Como muitos de nés, que as asso-
ciagoes sdo, a cada momento, o que
forem os seus mentores. Se cada
um de nos estiver parado, ndo ha
movimento (ndo me parece que
corresponda ao que se passa
agora); se cada um estiver em
accdo para seu lado e de forma
mais ou menos isolada, hd movi-

mento mas € disperso e fragmen-
tado; se engendramos praticas
conjuntas ou se as condicoes con-
junturais nos impelem no mesmo
sentido, temos movimento agluti-

nador. Que eu saiba, neste

momento estamos, mais ou menos,
cada um para seu lado. O movi-
mento que produzimos €& tdo-
somente reflexo disso. Os espagos
associativos existem, e também
existem habitantes desses espa-
¢os. O que nés nao temos é uma
arquitectura: ideias globais e parti-
Ihadas sobre as fungbes desses
espagos. E ndo temos porque ainda
ndo as produzimos.

A carta da Lucilia chateou-me e
agradou-me:
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—chateou-me porque tem um tom
nostalgico que nao posso deixar
de ligar a um indicio de auséncia
do presente;

—agradou-me porque pareceu-me
vislumbrar (agora) uma vontade
de ac¢ao conjunta (neste caso,
accao-reflexao)

Depois desta carta, desafio-
provocagao ao movimento associa-
tivo, uma coisa é certa: a Lucilia
ndo pode continuar so6 a fazer per-
guntas (ou a fingir que as faz)
“Uma mesa redonda num campo
de feira” nao chega, mas é uma
ponta por onde pegar. Quando é e
onde é?

4 — O associativismo em Portu-
gal esta a ser estudado. Tenho
varias noticias: o Instituto Superior
de Servigo Social de Lisboa, o
I.S.CTE. a Universidade Nova, o
Centro Cultural Regional de Santa-
réem, a SISMET, o Centro de Estu-
dos Geograficos, a SEC., a
Fundacdo Gulbenkian, para além
de alguns estudos individuais,
numa breve listagem que ndo &, de
maneira nenhuma, exaustiva. O
que preocupa e que as Associagoes
(os seus activistas) estejam dema-
siado como objectos de estudo, e
que nao estejam a ser criadas as
condigoes para as assumirem
como sujeitos de um processo de
investigagao-acgao.

O que sinto no movimento asso-
ciativo € uma situagao de caréncias
de unido-mediagcoes. Refiro-me a
criagao de lagos-ligagdes que déem
um sentido a existéncia do sujeito
associativo: agora que a festa aca-
bou. Foi festa de participacao, da
comunicagao-expressao, da mobi-
lizagdo: capacidade e energia para
atomada de decisOes e para o assu-
mir de responsabilidades sociais.
Foi um tempo importantissimo e
decisivo, em que ©o movimento
associativo conseguiu imprimir
uma dinamica inovadora (na sua
prépria diversidade) aos processos
de melhoria das condigdes de vida
verificados na sociedade portu-
guesa. Grande parte dos saltos
qualitativos obtidos devem-se as
praticas associativas, incluindo as
mudangas que se verificaram nal-
gumas praticas institucionais,
nomeadamente no que respeita a
accao autarquica. E aqui encontro

outrobalango por fazer. As associa-
coes fizeram muitas coisas e tive-
ram voz muito activa. A producao
do presente (associativo) é dife-
rente (o quotidiano alterou-se). O
agora e feito de recolhimento e
pulverizagao.

Finalmente, os estudiosos estu-
dam (e ainda bem): sinal de que o
associativismo produziu suficiente
objecto. E continua a produzir. Mas
discursos tedricos que estado a ser
produzidos s6 adquirem uma vali-
dade significativa se forem
apropriados-reformulados por
todos aqueles que produzem a
narrativa

5 — Vejo multiplos sinais do
movimento associativo. Agora.
Entre eles, esta em pleno desenvol-
vimento um projecto a que atribuo
um valor simbdlico; refiro-me ao
Projecto dos - Centros Culturais
Regionais. A regionalizagéo de cir-
cuitos de comunicagdo, coopera-
¢ao e produgao, ao nivel das formas
de producgdo, ao nivel das formas de
producao de convivencialidade. E,
ainda, o associativismo (através da
conjugagao de duas geragoes de
activistas) que esta a frente deste
processo. E a dinamica é altamente
inovadora: esta a ser esbogado um
modelo de acgao cultural auto-
noma (nao sem dificuldades, quer
externas, quer internas). Enquanto
a classe politica (jJuntamente com a
classe dos técnicos-especialistas)

|ElE|:!U£I1 '
gands

produz discursos sobre a regionali-
zacdo, as associagbes estdo a
construi-la através de reinvengao
de uma pratica cooperativa. Isto é
agora, e € em simultadaneo em diver-
sas regides. E um exemplo entre
multiplos.

6 — Tudo isto a propdsito do pre-
sente imediato: tempo interrom-
pido e portador de futuro. Entao,
venho insistir na produgao de um
EPISODIO. Venho propor que um
conjunto de interessados comece a
preparar a situagao episodica (que
quer dizer EXCEPCIONAL) dentro
do movimento associativo. Uma
interrupgao preparada e encerrada,
na Narrativa em que somos prota-
gonistas. Uma ocasido (ludica-
convivencional) de nos repensar-
mos e de visualizarmos o futuro
que temos entre maos. O projecto
utopico realizavel: aquele que
aceita e assume a sua condigao de
efeméride. Uma referéncia: outra
— que juntamente com as que ja
produzimos nos mostra o percurso
(a trajectoria) do movimento que
somos. Desafio para um
acontecimento-padrdo. Reencon-
tro.

Concretamente, proponho que a
Revista Intervencdo se empenhe
na constituigdo de grupos dinami-
zadores do IV ENCONTRO DE
ASSOCIAGOES EANIMADORES, a
realizar ainda no presente ano de
1982. Pela minha parte, insistirei.

Mariano Pigarra



E EDUCAGCAO DE BASE DE ADULTOS

Durante as Jornadas Demo-
craticas de Educagdo, Culturae
Comunicacéo tiveram
lugar em Lisboa (14 e 15 de Feve
reiro), um grupo de pessoas. hga
das a questoes de alfabetizacaoe

que

educagao de base de adultos

leve ocasido de se reunir e por
em comum algumas preocupa
coes sobre o assunto Que futuro
para a altabetizacao’ Ira acabar o
ate ? Se

dagora havido?
terminam os e

nao ha dinheirc

ncrement

destacamentos

professores, se
para pagar animadores (bolse:
ros) nem para subsidiar as asso

podera ter o processo? Diz se

entretaniy que oS analtabelos

estao a morrer de velhos
declaragdao chocante e

dadeira E

nao ver

querer transtormar

alfabetizagao em aprendizagem

formal de leitura e escrita, e que
rer tazer
praticas

adesaparecer

eaucativas qQue se

desenvolvem nas comunidades a
par e no interior das acgoes de
educagao de base Sera gue ¢

CNAEBA
tado e se va
de adultos a

naoc val ser implemer

reduzir a educagao

recuperacao dacs

todas as

perdas do insucessp produzidas

pel

blemas que hoje se colocam aos

ensino pnimario? E os pro

animaadores nas suas alica
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A enunciagao destas ques

toes par um peqgueno grupo fez

r a necessidade de alargar ¢
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COLECCAO LABOR

A EDUCACAO OPERARIA E SUAS TECNICAS

Um livro da O.I T.. Métodos e

de Educacao de Adultos

Tecnicas

CULTURA POPULAR: Reflexdes 2+ Problematica

por J. Reyes Frias

Ha uma cultura popular. Sera possivel preserva-la?

PRINCIPIOS E PRATICA DE COOPERATIVISMO

Por Luis A. Pardal

Um quadro simples, mas objectivo da realidade

do movimento cooperativo

O MERCADO COMUM E OS TRABALHADORES
por Manuel Victor Martins, Prof. da Universidade

Nova de Lisboa

Sera ou nao util aos trabalhadores a entrada de

Portugal na CEE?

SINDICALISMO: Ideologias Sindicais e

SINDICALISMO: Evolugdo e Estruturas
por Carlos Augusto Fernandes d'Almeida.
Antigo Prof. do Instituto Superior de Economia

.h

Edigdes do INSTITUTO
Rua Duque de Palmela,
1200-LISBOA

DE FORMACAO SOCIAL E DO TRABALHO
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VIRAN

A RECUPERAGAO

DE MATERIAIS-OS FANTOCHES

O primeiro elemento do fan
toche ¢ a mao que |he da vida o
ndicador que |he suSlem a
cabe¢a, o medio e 0 polegar que
exem o0s bracos, a palma

corpo Tudo e

WCao dessa ma

procura-se um material leve para
a cabeca, onde se pintam uns

uma boca, se colam peda

cos de 1a ou papel paia os cabe
los. de restos de tecido. papel ou
teltro se corla, se coze, se cola, se

molda o corpo do futuro persona

gem Mase semprea maginagao

que dita o que fazer com os mate

nvermos dispo

riais que

Podem se fazer cabecgas de fan

quase tudo embala

gens vazias legumes, corlica

esferovite, papel

0i1sas

pau & tantas outras

amassado ou

ido em camadas, colheres de

Um processo que da muito

bons resultados, embora de certo

modo moroso s151e em fazer

m moelde em barro e logo que

este se aguenie nao convemn
deixar secar cobri-lo ¢

-01ados

pedacinhos de papel

a um com cola ae madeira

depois basta retirar o
maole do interior com uma colher
Com um minimo de cudados
obtém-se a replica exacta do
molde, de ser
muito mais leve ¢

pintar

com a vanlagen
sistente, que
so falta com cores
vistosas
Os leg

mprovisac

imes Sao oplimaos para

oes rapidas pela sua

mediata transformacao. embora

se deteriore como se calcula
com muta facilhdade. depois de
ntraste de cor

fi

interior - exterior & bastante ¢

Caz para demarcar tracos
taciais, mas podem-se fazer con
sas girissimas espetando pione

ses. fosforos ou outros objectos

coloridos espeta-se-lhes um
pauzinno por pescogo que se val
sequrar com o0s dedos medio
anelar e mindinho, sobrando o
indicador e o polegar para os bra
Gos (agarrar da mesma forma no
caso das colheres de pau, coma
quais se tazem bonecos muilo
ssantes atraves da aplica

apendic

€ um pouco de

Como se disse, 0s materais a
utihzar sao inumeros Mais de
que descrever a sua utihizagao e

importante

salientar que as
cabec¢as devem ser 0 mais leves
possivel para nao cansar os bra
¢cos dos manipuladores e que os
fatos devem ser maleaveis, por
outro lado, quanto mais distantes
liverem o0S es
cena. maiores devem ser os fan

ectadores da

toches contem com uma
expressaoc gira para compensar a
imobilidade da cara e que essa
expressao deve traduzir de
algum modo o perfil psicologico

do personagem

LA

Ja so falta fazer a historia e
dar oportunidade aos "bonecos
de contar a sua maneira, para
delicia dos pequenos e grandes
Quem foi que disse que os fanto-
ches sao 50 para criancas?

Carlos Silva

R. Saraiva de Carvalho, 275
Telefone: 609065
1300 LISBOA

PRESENTES NA FEIRA DO LIVRO

LIVROS - PAPELARIA - DISCOS

equipamento
audiovisual

FILMES-FIXOS

A SUA DISPOSICAQ!

*—-ﬂ&

pontualmente
d quinta-feira!

UMA NOVA FORMA

DE INFORMAR

R.da Atalaia, 185-1°-1200 Lisboa - Tel 36RE02/07/1
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As festas do Espirito Santo remontam pelo menos ao séc. XIV e foram instituidas em
Portugal, segundo as melhores fontes, pela mulher de D Dinis, a Rainha Santa Destinavam
se a honrar a terceira Pessoa da Santissima Trindade e, uma vez fundadas rapidamente se
espalharam por todo o pais, incluindo as ilhas, conhecendo enorme aceitacao entre as gentes
do reino

Os festejos iniciavam-se no Domingo de Pascoela e prolongavam-se pelos Domingos
seguintes até Pentecostes, altura em que atingiam a sua maxima expressao. Como todas as
festas religiosas da ldade Média, as “folias do Espirito Santo” (como também e costume
chamar-se-lhes) incluiam uma forte componente de caracter profano, pois o povo nao
conseguia dissociar a religiao da sua vida quotidiana, das suas tristezas e das suas alegriase
portanto, nao compreendia a homenagem a qualquer divindade sem a acompanhar de
grandes manifestacoes de regozijo, com dangas, comezainas, brodio enfim

Na festa do Espirito Santo ganhou tradicdo a organizacao de um “bodo que consistia
numa lauta refeigao aberta a todo o povo, em que se comia e bebia a bel prazer. Era vulgar
con.umir-se nesta folganca, aléem do pao, arroz, grao, vinho (sempre em abundancia), deze
nas de cabritos e carneiros e-mesmo alguns bois, condenados expressaniente para o dia
Claro esta que o entusiasmo era transhordante e por vezes excessivo, originando-se desaca
tos por causa da bebida, nem sempre consumida com moderacao Por esta razao era fre
quente a hierarquia da Igreja proibir com veeméncia a organizacao do ~bodo’
considerando-o como sintoma de paganismo

As despesas do “bodo” eram custeadas pela Confraria do Espirito Santo, constituida
pelos mordomos que anualmente se ofereciam, geralmente na sequéncia de promessas Era
a eles que competia a missao de angariar fundos, através de peditorios que realizavam todos
os domingos a partir da Pascoela, aos quais, em sentido estrito, se chamava “a folia

Esta “folia” do Espirito Santo era organizada em forma processional e constituida pelo
cortejo dos “folices™ que pediam esmola de porta em porta, trazendo a frente o estandarte do
Espirito Santo e outros simbolos religiosos Logo a seguir, marchava a parte musical do
cortejo, gue entoava cancoes exortando a esmola, as quais, pelo que hoje se consegue saber,
possuiam grande interesse etnomusicologico. Qs instrumentos eram igualmente tocados
pelos “folices™ e variavam consoante as provincias, apresentando sempre porem um tambor
que anunciava, com os seus rufos, a aproximacao do cortejo

Teda esta celebracao do Espirito Santo, desde as “‘folias’” semanais ate ao “"bodo’ final
era uma velha tradicao portuguesa que, pelas suas caracteristicas tanto religiosas como
profanas, congregava todo o povo ndo sé em torno de uma divindade muito respeitada, mas
tambem a volta de uma grandiosa refei¢ao colectiva em que todos comiam e bebiam do
“bodo” comum, confraternizando em alegre e despreocupado convivio

Pena e aue estes festejos apenas se mantenham hoje, na sua integridade, no arquipélago
dos Acores, havendo deles ainda resquicios na Beira Baixa e sabendo-se que, no Algarve, era
costume ainda no principio deste século, levantar a “‘folia do Espirito Santo’
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José Alberto Sardinha
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