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editorial

Os primeiros meses de 78 foram para diversas associagoes culturais, meses de restruturacao,
reorganizacao, definicao de objectivos e metodos de trabalho.

Se a incapacidade de varias associagoes desenvolverem um trabalho proficuo e estarem muitas delas
com graus de desmobilizagao elevado, tem um significado politico preciso, que tem a haver com o refluxo
do movimento popular e logicamente com o avanco das forcas que jogam no obscurantismo, na
passividade e desmobilizagao das massas populares, tem tambem a haver com a incapacidade de na
situacao actual construir uma analise clara da situagao (ou desta dinamica social) e encontrar meios de
actuacao.

Logicamente que para os militantes culturais que na acgao cultural de base desenvolvem o seu trabalho
poe-se neste momento elevadas responsabilidades acrescidas pelo facto de trabalharem a nivel da
consciéncia e do conhecimento atraves da accao cultural.

Dai que a construgcao e as estruturas de encontro e organizativas destas acgoes e dos animadores, se
tornem fulcrais, para que estas iniciativas se multipliquem, se valorizem e se possibilite 0 seu intercambio e
consequente perspectivacao a nivel global, da fungao e importancia da acgao cultural, hoje em Portugal.

Estas estruturas de encontro e organizativas sao fundamentalmente a 3 niveis:

1 — Uma estrutura de coordenacao e perspectivacao das accoes de ambito cultural existentes
em todo o pais, que combata o isolacionismo destas accoes e as dinamize.

Nao teria contudo esta estrutura caracter fundamentalmente federativo das associacoes culturais locais e
organismos culturais de base e dos diferentes grupos e centros de animagao cultural, mas antes uma
capacidade de mobilizar esforcos e apresentar objectivos gerais, prioridades e métodos de trabalho.

Se nao seria fundamentalmente federativa nao deveria também revestir-se de caracter de «Movimento»
em que no limite, 0s nucleos ou associacées cullurais se dissolveriam enquanto estruturas autonomas, para
se tornarem nucleos locais desse «Movimento».

Claro que é um dado a partida o respeito pelas caracteristicas proprias de cada grupo, da sua organizacao
estrutural e do seu conhecimento previlegiado do meio onde actua.

Esta estrutura devera ser, no entanto capaz de se, par um lado apoiar e incentivar a acgao destes grupos
locais, por outro dar-lhe a consciéncia do significado mais profundo da sua acgao pelo facto de nao se
apresentarem isolados mas antes como elementos de uma estratégia e objectivos gerais comuns de
trabalho cultural a nivel nacional.

O 1.° Encontro de Coimbra das Associacoes culturais e de Educacgao Popular, e 0 2.° Encontro
previsto para breve pode e deve ser o unicio desta estrutura (a necessitar de ser alargada e mais
estruturada, e de articulagao com outras frentes culturais, como a FAPIR).

2 — Uma estrutura que congregue os animadores e permita a sua valorizacao, pela construcao
de uma associacao representativa dos animadores, a nivel nacional. Esta associacao deve permitir
para além disso o estudi da problematica da animagao, e de acordo com a pratica existente um estudo e
investigacao sobre a cultura e a acgao cultural no nosso pais, capaz de responder as solicitagoes da pratica
cultural, e dos problemas que ela levanta.

3 — Uma estrutura que seja um orgao da Animacao e dos animadores, ao servigo do intercambio
das experiéncias, que divulgue as acgoes desenvolvidas ou a desenvolver.

Ponto previligiado de debate das analises e perspectivas que se vao levantando no decurso da pratica
cultural.

A «INTERVENCAO» Revista de Animacao Socio Cultural pode e deve ser esta estrutura.

E para estas estruturas que os animadores devem dirigir os seus esforcos e as suas criticas, no
sentido de as desenquistarem de as tornarem operacionais de acordo com o0s objectivos que lhes
impuserem. _

Serem efectivamente estruturas ao servico do desenvolvimento, incentivacao e generalizagao da acgao
cultural de base e da animacao socio cultural, que perspectivem a importancia da cultura e do trabalho
cultural que apontem as prioridades de trabalho que enfim sejam estruturas capazes de servirem a cultura
enquanto arma importante ao servico dos trabalhadores no sentido da sua promogao e emancipagao
definitiva enquanto classe social.

L. M.
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Aqui esta o n.” 7 da revista «INTERVENCAO=.
Pensamos que melhor organizada e com um destacavel sobre cinema de animagao,
de Vasco Granja

Mas nao ficamos por aqui. Fazemos propostas no editorial, que pensamos merecem
ser discutidas; divulgamos um texto que nao hesitamos considerar exemplar, de Fernando

Namora, sobre Cultura e Animagao Cultural e a maravilhosa experiéncia dos Jogos
Populares Transmontanos. Enfim, esforgamo-nos para que «Intervengao» n.® 7 fosse melhor

que a n.” 6 que, por sua vez, foi melhor que a anterior
Ja reparou, por este andar, o que sera a «Intervengao» n.° 8?

Bom, nao vamos dizer tudo, mas o0 que € que diz sobre... uma entrevista a Manuela
Silva, ex-secretaria de Estado do Plano, sobre a cultura e o desenvolvimento global,
econdmico e social, num pais, no caso Portugal...

E um destacavel sobre os jogos tradicionais portugueses de Maria Graca Guedes, assistente
do ISEF do Porto...

Ja viu 0 prejuizo se nao conseguir encontrar o n.° 8 da «Intervengao»? Bem, por causa
disso, vamos quase duplicar a tiragem neste numero. Mas e melhor fazer uma assinatura.
Aproveite enquanto elas nao aumentam, 0 que nao poderemos garantir quando sair
on’B8s.

Escreva-nos ja, a fazer um pedido de assinatura, mas se ja e assinante, lembre-se que
«tem obrigagao» de divulgar 4 revistas. Peg¢a-nos num simples postal, claro. Se escrever uma
carta com criticas, sugestoes, ou uma reflexao ou artigo, tanto melhor € que é para isso
que a «Intervengao- serve... Para isso e nao s0; também para tudo aquilo que 0s nossos
amigos, assinantes e leitores querem que ela seja, e cuja participagao esta
a aumentar continuamente
Ca continuamos a contar e a exigir essa colaboragao... 0 mesmo € dizer: ca continuamos a
esperar que a Intervengao seja o seu projecto...
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Sao numerosos 0s especialistas, socidlogos, psi-
quiatras, etc... que tentaram abordar a questao da
influéncia do espago nos fenomenos psicologicos e
sociais.

Uma parte destes especialistas tém-se manifestado
bastante prudente quanto a influéncia directa do
espago.

Em 1968, no Coloquio de Royaumont, nao se
concluiu a directa influéncia dos e$pacos urbanos nas
nevroses. Pretende a maior parte dos sociologos
atribuir as relagoes sociais e humanas o factor deter-
minante, sendo o espago um meio potencial que
favorece os desfavorece tal ou tal reacgao.

E. no entanto, bastante conhecida em psico-socio-
logia, a posi¢ao de centralidade espacial, como factor
catalizador de uma maior densidade de comunica-
¢oes. Dai que, o lugar do corte da mesa oval de
conferéncia, seja considerado como potencialmente o
melhor lugar para a lideranga dum grupo.

Mas, de uma forma mais determinante, cabe ao
Doutor Sivadon a andlise do espago como elemento
importante no psiquico. No hospital psiquiatrico de
Marcel Riviere, este medico pretende instituir uma
terapéutica através da articulagdo de espagos de
securizagao e espagos que provocam a inseguranca.
A aquisicao da autonomia faz-se a medida que se
adquire uma capacidade de afrontar o espago insegu-
ro, podendo o «paciente», constantemente, abrigar-se
nas zonas que lhe proporcionam bem-estar e tranqui-
lidade. Este psiquiatra baseia-se nos estudos de
etologia iniciados por Konrad Lorenz sobre o «instinto
de territorio».

Estas questoes sao ainda muito discutiveis pois a
influéncia do espago nao aparece desligada doutros
vectores e nao tem apenas uma carga univoca.
Assim o espaco € uma relagao. Essa relagao leva em
conta a carga criativa do individuo ou dos individuos
no confronto ac meio ambiente. Por isso, a influéncia
do espaco tem a ver com a predisposicao socio-
-cultural ¢ psicologica das pessoas que recebem o
impacto ¢ — objectos materiais que explicitam as
coordenada: o espago. E muitas vezes a «seguran-
¢a do territorio» ressalta pela contraste com 0 espago
envolvente a zona de proteccao.

Factores muiltiplos intervém na relagao homem-
-espago. A organizagao arrquitectural de Grigny-la-
-Borne, com os seus espagos verdes, as cores feeri-
cas e as formas sinuosas dos edificios, nao permite
sO por si animar e catalizar relagoes humanas. Ai
habitam diferentes categorias sociais de habitantes,
separados por barreiras de linguagem, marcados pelo
desenraizamento, pelo cansago dos vai e vem alter-
nantes, resultantes do trajecto quotidiano ao local de
trabalho longinquo, agravado ainda pela fadiga esfal-
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fante duma actividade de «mao-de-obra banal» a que
Sao0 sujeitos os trabalhadores estrangeiros e os traba-
Ihadores franceses moradores nas cidades dormito-
rios.

Por outro lado, a seguranga e o equilibrio ressenti-
dos pelos habitantes da aldeia de Noisiel-sur-Maine,
resultante da urbanizagao paternalista de Menier, nao
deixa de espantar. Porém o espago repressivo, a
rotina assegurada, devem entender-se aqui como um
esquema que tem pelo menos a virtude de estar
revelada e que aparece em contraste com a insegu-
ranga do desemprego que ameagava 0 proletariado

do século XIX
O bairro de lata com a auséncia de equipamentos

higiénicos e técnicos, tem no entanto duas virtudes:
ser um espaco organizado pelos habitantes com uma
base de afinidade; apresentar-se também como um
gueto de «securizagao» face a inospitalidade exterior.
As relagoes dos seus moradores permitem maior
solidariedade e maior vontade de transformagao dos
aspectos negativos deste «habitat» subequipado.

E preciso, a nosso ver, escapar a tentacao demiur-
gica de alguns arquitectos que pretenderam e preten-
dem reconstruir 0 mundo como se uma nova socie-
dade nascesse dum espacgo reestruturado. Mas é
também necessario escapar a esse simplismo meca-
nicista de Kaganovic que dizia em 1931 que na URSS
«as nossas cidades tornaram-se socialistas no mo-
mento da Revolugao de Outubro...»

Com efeito, nao basta expropriar das maos da
burguesia os meios de produgao. E necessario ainda
destruir a base material da cidade, o envelope urba-
nistico que tende a reproduzir a ideologia da socieda-
de anterior e a impedir a construgdo da nova socieda-
de. O tamanho ciclopico das grandes «megapolis»
constitui uma dificuldade no estreitar das relagoes
cidade-campo. Os edificios hierarquizando espagos,
as zonas sectorizadas e especializadas da cidade,
ameacam perpetuar a divisao técnica e social do
trabalho da sociedade capitalista.

EREXEO . .« oos.i0 0 srvin ovmismaoran s s «
Sera possivel separar influéncia social e politi-
ca, da influéncia do espago?

O corpo

O corpo responde as agressdes do mundo exterior
através duma proteccao quase imperceptivel. A cou-
raga muscular, de que fala W. Reich, é o resultado
das pressOes sociais N0 NOSsoO organismo.

O nosso corpo é pois um «modelo» sobre o qual
podemos ler as impulsoes vitais, as adaptagoes dina-
micas face ao meio e, por outro lado, a rigidez
defensiva resultante dos traumatismos.
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O corpo humano € pois a expressao espacial de
uma estrutura intelectual e afectiva que se foi desen-
volvendo ao longo da evolugao biolégica e social.

O corpo humano moldado por factores internos e
externos torna-se também produtor e reprodutor de
uma praxis.

Reich mostra-nos que o corpo é nucleo gerador, é
base material de uma produgao vivencial. A produgao
gestual veicula e explicita um modo de ser e estar no
mundo.

Toda a actuagao do homem tem pois uma media-
¢ao no «bidtipo». Este «bidtipo» é considerado por
Reich como tendéncia. Nao se pode pois, mecanicis-
ticamente, aceitar esteriotipos inflexiveis & maneira
de uma certa caracteriologia antidialéctica.

Os vectores histéricos e sociais introduzem modifi-
cacgoes no comportamento dos homens. Assim pode-
mos explicar a relagao dialéctica complexa entre
individuo e sociedade. A situacao de classe, a pratica
social desempenham um papel preponderante. A
agressao do capitalismo actua no operario mas revela
neste formas de luta: o proletario ao responsabilizar-
-se pela sua subsisténcia e autonomia adguire uma
concepgao do mundo, da vida. O proletario na solida-
riedade de classe encontra uma forga que tende a
contrariar a submissao, a frustragao veiculada pela
dominagao e exploracao capitalistas

A complexidade, resultante da integragao de multi-
plos factores, nao deixa, no entato, de permitir que o
corpo se torne um «hieroglifo» das varias interacgoes
que ai se inscrevem.

Assim como, para a engorda ou para a disciplina
do trabalho, 0 homem castra o suino ou o cavalo, a
sociedade tem formas particulares de mutilagao no
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corpo humano. O significado de algumas dessas
mutilagbes €& complexo: as tatuagens, o furo nas
orelhas e a circuncisao sao as marcas deixadas por
rituais, por valores culturais e ideologicos.

Porém mutilagao ainda mais subtil & a que nao se
retalha na carne com instrumentos, mas que indele-
velmente marca o nosso corpo pela rigidez da pelvis,
da nuca e dos maxilares. Mutilagao feita de frustra-
¢oes acumuladas ao longo da repressao.

-Assim 0 corpo é terreno onde a agressao social
intervém. Assim o corpo é o territdrio enfeitado,
escondido ou agredido pelos valores ideologicos,
pelas relagoes sociais.

As cores dos produtos de beleza avivam os labios,
as faces e realcam os olhos. O sexo é escondido
enquanto outras partes e outros contornos do corpo
sao valorizados. Qutras zonas, como a mao esquer-
da, sao subestimadas em favor de uma maior dextri-
dade da méao direita por exemplo.

O corpo é expressao miniaturizada das relagoes
sociais duma sociedade, reflectidas no espaco em
geral. O corpo humano é simultaneamente matriz e
nucleo gerador, base material e ideoldgica da produ-
¢ao gestual, da praxis comunicativa do individuo
inserido nas relagoes sociais. Esta produgao gestual
e comunicativa ndao é apenas de natureza psico-
-fisiolégica. Trata-se de uma resposta social as con-
digbes historicas em que se situam os individuos.

A evolucao historica, para além de se manifestar na
evolugao biolégica que culmina hoje na etapa do
«homo sapiens», pode também ver-se na tecnologia
que o «homo faber» foi construindo como mediagao
entre a criatividade transformadora do homem e a
natureza. A série de instrumentos, enchada, macha-
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do, arado, martelo, serra... e, finalmente, toda a apa-
relhagem técnica e cientifica da nossa época, sao o
prolongamento histérico que o homem criou pelo
trabalho na relagao entre o cérebro e a mao.

Certas zonas do corpo, como mostrou Reich, apa-
recem como mais aptas a caracterizar conflitos e
tensdes: os segmentos da couraga sao o conjunto de
orgaos e musculos que possuem um funcionamento
cooperante numa dada expressao afectiva. Também,
nesses segmentos, se inscrevem as coleras, as frus-
tragbes sexuais, o choro reprimido, as angustias e a
repressao autoritaria. Seria simplismo mecanicista
apenas ver os factores externos a modelarem os
mecanismos de resposta do corpo. Toda a realidade
e contraditéria. Quando se tenta modelar, amputar,
reprimir, o corpo reage. A sociedade impregna valo-
res, mas o Eros é forga que luta, que se rebela ou se
deixa esmagar para surgir de novo em formas diver-
sas, em novas contradi¢oes.

Este elemento contraditério deve estar sempre pre-
sente para impedir visoes lineares, leituras mecani-
cistas simplificadoras da realidade dialéctica do nosso
corpo e da sociedade.

FRHOXBO" - oivovssnmn svemre sws e i vais amii 358
Qual a importancia do bidtipo no comporta-
mento social?

Qual a importancia que devemos dar ao traba-
lho sobre 0 nosso corpo?

Teremos de mudar a sociedade primeiro?
Teremos de iniciar desde ja um trabalho de te-
rapia no nosso proprio corpo para mudarmos a
sociedade?

A casa familiar

Grande parte das agressoes iniciaram-se nos pri-
meiros anos da nossa vida. Impossivel, portanto,
esquecer a familia.

Interagindo no corpo da crianga através do seu
comportamento social e afectivo a familia forja nova
modelagem mais complexo.

Trata-se da mediagado da crianga com a sociedade.

A modelagem caracterial e muscular inicia-se e
processa-se na familia. Este «nucleo gerador» veicula
as relacoes sociais que se reflectem no espago
ocupado pela familia.

Orgéo produtor e reprodutor da autoridade, das
normas, dos tabus, a familia, na sociedade capitalis-
ta, aparece tambem como terreno selectivo de classe.

O meio envolvente dificulta ou proporciona as con-
digoes de sucesso nos actuais modelos escolares.

A situagao social e econdmica propicia ou ndo as
«chances» de obter uma «posicao» social.

A situagao economica, através da heranca, permite
assegurar uma sucessao de classe no seio da familia
burguesa.

Esta fungao familiar tem um terreno material.

A habitacéo é a zona privilegiada da formagao dos
primeiros anos. Ai se elabora os comportamentos-
-base deste aparelho ideoldgico. A ideologia da fami-
lia possui assim uma estrutura material que enraiza
os rituais, as acgoes que definirdo os comportamen-
tos em sociedade. Na habitagao familiar inscrevem-
-se também as relagoes de hierarquizagao, de disci-

plina, de especializagao e de ostentagao social. A
sala de estar, a sala de jantar e 0s quartos espaciali-
zam fungOes sociais, normas e tabus culturais.

E de notar que, reproduzindo a divisao técnica e
social do trabalho manifestada nas relagoes de domi-
nacao do homem sobre a mulher, a casa expressa
também essa segregacgao sexual. A cozinha é o local
mais frequentado pelas mulheres. A volta deste espa-
¢o situa-se também o local de jogos das miudas, que
imitam com as bonecas e 0s objectos culinarios
miniaturizados os gestos da mae. O rapaz, é normal-
mente na rua, que encontra a iniciagao dos seus
jogos masculinos. Esta demarcagao é ainda mais
acentuada no mundo mugulmano, por exemplo, onde
O geniceu exprime com mais vigor ainda a delimita-
¢ao do espago para a mulher.

A classe trabalhadora ndo esta isenta destes me-
canismos reprodutores da ideologia dominante. A
burguesia tende a inculcar os seus valores morais
como valores eternos e imutaveis a todo o resto da
sociedade. Isto €, o peso a ideologia dominante no
seio da sociedade de classes

Mas assim como vimos para o corpo, também na
familia surgem valores contraditérios. A familia e
também cooperagao, solidariedade e afectividade
Estes valores antagonizam-se com a represséo, com
0 egoismo dominador das relagoes capitalistas. Esta
ambiguidade € a ambiguidade de todo o efificio
ideologico da burguesia. A ambiguidade é o traco
marcante dessa ideologia que reprime mas também
tenta cativar pela adesao afectiva a determinados
aspectos que integra ou mistifica.

reflexao o : . : : -
Qual o papel da familia e da habitacao familiar
na modelagem dos condicionamentos afecti-
vOS e culturais no individuo?

Que tipo de familia e casa poderia permitir
maior criatividade e capacidade critica nas
criancas?

O territorio

Nao podemos compreender o significado material
dos espagos — territorio, cidade ou casa — sem anali-
sarmos os conteudos ideologicos da sociedade. Exis-
te uma reciprocidade constante entre espaco e socie-

dade. Esta relacao inscreve-se historicamente ao”

longo da evolugao dos modos de producao. Estes
varios modos de produgao — comunitario e primitivo,
modo de produgéo asiatico, esclavagista, feudal, ca-
pitalista explicitam a organizagao social e espacial ao
longo destes varios periodos. Expressam as transfor-
macoes das forcas produtivas, as transformacoes no
modo de implantacao das sociedades no territorio e a
forma de organizacao social

As rupturas que marcam a passagem de um modo
de produgao a um outro modo de produgao sao
rupturas do poder no seio das relagoes sociais, isto &,
mostram a substituicao do dominio de uma classe por
outra.
A estratégia de uma organizagao social, de uma
forma de implantagao no territorio & condicionada
pela maneira como a classe no poder reproduz as
forgas produtivas e as relagoes sociais de producao.

P




Esta maneira de organizar a reprodugao das forgas
produtivas e das relagoes sociais e condicionada pe-
las relacoes de forca das classes e pelas condigoes
materiais, energeticas e tecnologicas ao longo do
processo historico.

A evolugao historica do territorio, a evolugao da
cidade, estao pois relacionados com o modo de
producao. Ao longo do processo historico, segundo o
processo de produgao, o tipo de energias e a organi-
zagao social do trabalho apareceram formas diversas
de urbanizagao.

Ao comunitarismo primitivo correspondeu, na pri-
meira fase nomada de economia colectora de frutos e
de cacga, 0 abrigo simples e temporario: a caverna, a
cabana, efc...

A aparigao da produgao agricola vai determinar a
fixacao sedentaria. A estratificacao de classes apare-
ce ligada a uma economia de excedentes que estimu-
la a pilhagem e a guerra entre os clas. Em situagoes
particulares, geografico-climaticas, sociedades orga-
nizaram-se no modo de producao asiatico em que 0s
grandes trabalhos colectivos sao a expressao de uma
organizacao social especifica de sociedades teocrati
cas.

A sociedade esclavagista, assente essencialmente
na pilhagem e na guerra vai gerando novas relagoes
sociais. A cidade concentra todas as relagoes de
dominacao e poder neste tipo de economia baseada
fundamentalmente na guerra e na dominagao admi-
nistrativo-militar. Pouco a pouco as «villas» romanas
transformam-se em uniades agricolas

No modo de producao feudal, o espacgo articula-se
em torno de trés vectores essenciais de estruturagao
da sociedade feudal: a igreja, o castelo e 0 mercado.
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O clero, a aristocracia e a burguesia nascente em
torno dos mercados florescentes nos principais bur-
gos, vao disputar a hegemonia do poder.

Quando a burguesia comerciante e, mais tarde, a
burguesia industrial, vao liderar a sociedade, o territo-
rio sera marcado pela nova divisao técnica e social do
trabalho e pelo novo processo de trabalho onde a
industria ira pouco a pouco conquistar a hegemonia
do sector produtivo. E importante notar que o espaco
aparece assim ligado as relagoes sociais de produgao
sucessivas. Mas os varios espagos amalgamam-se
em ritmos mais lentos que 0s ritmos sociais. As
transformacoes sociais implicam renovagoes espa-
ciais. Isto explica os grandes trabalhos urbanisticos
que aparecem em todas as épocas a adaptarem os
antigos espagos as novas correlagoes de forgas so-
ciais.

Importa assinalar as varias contradigoes que sur-
gem portanto derivadas do arcaismo do espago em
relacao as novas necessidades, dos novos modos de
apropriagao espacial pelas classes, das estratégias
diferentes das classes.

Com o capitalismo, as for¢as produtivas entraram
numa fase de crescimento acentuado. Com uma
tecnologia, que serve os designios de lucro da classe
no poder, perturbou-se mais profundamente o equili-
brio dos eco-sistemas. O modelo urbano-industrial
veio reproduzir, de uma forma alargada, os focos de
poluicao do meio ambiente, a degradacao da nature-
Za e da paisagem, e 0 esgotamento dos recursos
materiais e energeticos. O espaco poluido € hoje
uma realidade quotidiana. Os detritos das grandes
lixeiras da cidade, os fumos, os produtos toxicos que
envenenam e poluem 0s campos, 0S rios € 0 mar sao
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a nossa realidade do dia-a-dia. A agresao da paisa-
gem urbana, com os edificios em altura para maiores
lucros, os engarrafamentos da circulagao, o barulho
dos veiculos, sao condicionantes que ajudam ao
cansago quotidiano dos citadinos obrigados a percor-
rer os espagos fragmentados e especializados da
cidade dividida pelo «zoning» (espagos de produgao,
espacos de distribuigao, de «habitat», de lazeres, de
decisao, de circulacao, etc...).

Estas agressoes fazem surgir no espago uma nova
formulagcao da contradicao homem-natureza que, ul-
trapassando as contradicoes de classes, poe em
causa a sobrevivéncia da espécie humana, o proprio
destino planetario. E neste contexto que se desenvol-
ve hoje uma tomada de consciéncia e uma luta
ecologica apreendendo o espaco na sua relacao com
0 conjunto da humanidade. Com efeito, sem negar o
caracter de classe da apropriagao do espago na
exploragao da natureza, mas, pelo contrario, chaman-
do a atencao sobre os seus efeitos devastadores, a
ecologia poe em evidéncia que essas consequéncias
negativas vitimizam nao so as classes exploradas,
mas tambem aqueles que pretendem beneficiar des-
sa apropriacao privada e dessa exploragao.

TEOHEXRO . wvi vvis i s R e s
Que tipo de relagcoes se estabelece entre uma
sociedade e o seu territdrio?

Havera simples determinacao do segundo pela
primeira?

A organizacao do espaco tera influéncia sobre
conteudo social?

Como é que a poluigao se torna um factor de
consciéncia e de unidade dos grupos sociais?
Qual a sua repercussao na transformacao do
modelo de sociedade?

» A escola

O capitalismo € a resposta social — politica e
economica — ao conjunto de factores materiais e
historicos numa dada situagao. O que caracteriza a
organizagao social do capitalismo é que a vida quoti-
diana, a actividade produtiva, distributiva e reproduti-
va, & submetida ao controlo dos interesses da classe
dominante. O capitalismo possui assim «uma estrutu-
ra auto-reprodutivel e que reproduz as suas proprias
condigcoes e elementos».(1)

Esse controlo nac se exerce por uma simples forga
ideoldgica dum grupo de individuos manipuladores.
Como diz Althusser, «a ideologia tem uma existéncia
material... Uma ideologia existe sempre num apare-
lho, e na sua pratica ou suas praticas.»(2)

Prosseguindo com a analise de L. Althusser, no
capitalismo, ha que distinguir entre o aparelho de
Estado e os aparelhos ideolégicos. No aparelho de
Estado asseguram-se as condicoes politicas de exer-
cicio do poder da classe dominante. Por isso ha uma
unidade de comando e uma forga repressiva capaz
de intervir para assegurar a reprodugao juridico-
-administrativa do poder de classe. Este poder é
antes de mais fazer aceitar, «legitimar» a apropriagao
dos meios de produgao por uma classe, um grupo
restrito da sociedade, recorrendo por isso a forga, a
uma logica directamente repressiva. Os aparelhos

ideolégicos pretendem prosseguir a mesma logica
repressiva. Porem, tém uma maior autonomia em
relacao ao poder do estado e sao atravessados pela
luta de classes. Com efeito, a ideologia nao «leqiti-
ma» pela for¢a, mas procurando a adesao, propondo
imagens da realidade embora fragmentadas e detur-
padas.

A escola constitui um aparelho ideologico particu-
larmente importante no capitalismo.

A escola possui, alem do conteuduo ideologico dos
programas, uma estruiura material. O edificio, as
salas e a sua organizagao espacial, 0 mobiliario e a
distribuicao geral dos espagos em relagao aos ocu-
pantes da escola sao a rede material por onde circula
a ideologia e onde se produz e reproduz praticas
sociais dominantes e dominadas.

A escola-edificio & isolada da pratica social de
maneira a impedir o confronto teoria/pratica desmisti-
ficador da ideologia.

Na escola aparecem os mecanismos tipicos da
sociedade de dominacgédo e exploragao. Assim a es-
pagos «ricos» — entrada do edificio escolar, gabinete
da direccao, sala dos professores, estrado e secreta-
ria do professor na sala — se opdem espagos «po-
bres» — as salas de aula, as carteiras dos alunos, 0s
corredores de circulagao —; aos centros de decisao e
dominio — estrado, secretaria do professor, controlo
do quadro — os centros de execucéo reservados aos
alunos — carteiras, salas de aula...

Porém a escola mistifica as relacbes de domina-
¢ao. O recreio € o lugar da permissao, da algazarra.
Mas e apenas uma semiliberdade, vigiada e controla-
da, dentro dos muros da escola. O tempo de recreio é
tempo de evasao, € o escape, da tensao renovada,
da disciplina e do siléncio, impostos um quarto de
hora depois, na sala de aula.

Por outro lado, o aparelho ideologico ele proprio é
hierarquizado: escolas primarias, escolas de ensino
secundario e liceus, escolas superiores e universida-
des.

Segundo estes escaloes a burguesia exerce formas
diferentes de dominagao e seleccdo. A universidade,
vedada quase na totalidade aos filhos dos trabalha-
dores, tem normalmente um espago bem equipado e
com um certo luxo. Prestes ao exercicio da domina-
¢ao os alunos universitarios sao exercitados mais a
iniciativa. O dominio aqui € muito mais esbatido.
Também o liceu é diferente das escolas técnicas. E o
ensino secundario em geral diferencia-se dessa ma-
neira geral de formar as massas populares ao minimo
essencial para o aumento da produtividade e para a
inculcagao dos principios de disciplina, do minimo
cultural e ideoldgico que interessa a classe dominante
€ assegura a reprodugao de automatismo elementa-
res. Os edificios, os espacos correspondentes a estes
trés escaloes codificam a sua hierarquizacao.

Nao podemos deixar de reconhecer que um pro-
gresso crescente de libertagao tem vindo a proces-

(1) H. Léfébvre — «A reproducao das relacoes de producao»
Publicagbes Escorpiao

(2) L. Althusser — «ldeologia e aparelhos ideologicos do Estado-
Editorial Presenca.




sar-se ao longo da historia das instituicoes pedagogi-
cas. Ha um processo de desenvolvimento da teoria
cientifica. E isto tem contribuido na critica a ideologia
obscurantista e repressiva do passado.

O «magister dixit» da escola medieval foi ultrapas-
sado pelo racionalismo que veio transformar as rela-
¢oes professor-aluno, o conteudo do ensino e o
equipamento espacial.

As condigoes de repressao foram cada vez mais
banidas pois a teoria cientifica da pedagogia veio
impor um ponto de vista de autonomizagao e espirito
critico. Porem, muitas das inovagoes, visiveis inclusi-
vamente no «design» dos novos edificios escolares e
universitarios, nao passam de modernismos recupe-
radores da burguesia para uma maior eficacia ideolo-
gica e produtiva. As catedras dos antigos escolasticos
sao cada vez mais rejeitadas. E os edificios napoleo-
nicos das escolas e liceus sao substituidos por espa-
¢os menos hierarquizados. Irrompem ja por toda a
parte da Europa experiéncias de «escolas abertas».

Gracas a Ovide Decroly, Maria Montessori, John
Dewey, Freinet, etc... 0 novo conteudo pedagogico
influenciou toda a concepgao da escola repercutindo-
-5e assim nos moveis, nos espacos. A experiéncia de
Freinet merece aqui um particular relevo. A «escola»
de Vence € quase uma anti-escola. As concepcoes
de Summerhill e, mais recentemente, as reflexoes de
lvan lllich na base da sua experiéncia de Guernavaca
e da sua teoria da «descolarizacac da sociedade»,
estdo a gerar novas experiéncias que tendem a
romper o gueto fechado da escola tradicional.

E certo que estas experiéncias e teorias aparecem
ainda hoje mais como «contra-poderes exemplares»
do que como actividades oficiais. Com efeito, a teoria
urbanistica do «campus universitario» prossegue nas
sociedades capitalistas altamente industrializadas
Esta perspectiva, contrariando a pedagogia da «esco-
la nova» afasta os estudantes das comunidades so-
ciais, fechando a populagao estudantil em «zonings»
reservados apenas as implantagoes universitarias nu-
ma linha funcionalista. Deste modo os Governos tém
conseguido asfixiar e isolar mais facilmente a contes-
tagao dos estudantes particularmente viva nos anos
sessenta.

A escolarizagao (integragao progressiva da escola
em toda a sociedade) ou gueto de especialistas sao
as duas opgoes que se afrontam actualmente e
correspondem a concepgoes ideologicas e politicas
opostas.

reflexao ... ...
Em que medida modificando o espaco escolar
se pode também actuar nas relagées sociais?

A. Jacinto Rodrigues
— docente da ESBAP

A CONTINUIDADE DA INTERVENCAO
ESTA ASSEGURADA...

Depois de um pequeno interregno. de publica-
¢ao. Intervengao reaparece agora com a pro
messa de continuidade assegurada

Em entrevista concedida pelo Sr. Secretario de
Estado da Cultura a Intervengao que esteve
representada pelo seu director — Eng. Luis
Martins — foi reconhecida a validade do nosso
projecto ¢ a disposigao da Secretana de Estado
da Culwra apoiar a continuidade da Interven-
¢ao. Simultaneamente soubemos da igual dis-
posicao da Secretaria de Estado da Juventude e
Desportos que concedeu um subsidio de arran-
que que orca aproximadamente em metade da
quantia minima que Intervengao considerou ne
cessaria para a sua subsisténcia em 1978
Contudo com o apoio simultaneo da S.E.C.. a
concretizar ainda, considerou a redacgao esta
rem satisfeitas as condigoes para a samda da
Intervengao

Aqui- estamos pois, reafirmando vivamente os
NOSso0s !‘f[‘pﬂ\l[l‘\ inicials SEMOS uma revista
40 servigo da promogao cultural do povo portu
gues, da animagao cultural ¢ dos animadores
culturais

Este ¢ o desafio que fazemos a todos os
animadores culturais, amigos e leitores da In

tervengao, exigindo a sua participagao indispen

savel, unica forma da concretizagao do nosso
projecto

A Redacgao

INTERVENGCAO PROMOVE DEBATE
SOBRE A ANIMACAO CULTURAL

Intervencao promove a partir deste numero um
debate para o qual abre as suas paginas subor-
dinado ao tema: Os objectivos da Animacao
Socio-Cultural no nosso pais ¢ o papel de
uma revista de Animag¢ao Cultural, hoje e
aqui em Portugal.

Este debate para o qual exigimos ja a partici-
pagao dos nossos leitores sera amplamente di-
vulgado a partir da revista n.” 8. Basta enviar a
vOssa 0piniao para o Apartado 21064, Lisboa 2
Ca esperamos.
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FERNANDO NAMORA

A ideia de cultura e o intento de
a incorporar no quotidiano dos es-
tratos humanos que dela se viram
arredados estao. como se sabe,
na ordem do dia. e as diligéencias
nesse sentido nao esqueceram
articular-se na necessaria alfabeti-
zagao sociopolitica.

Ninguém deixara de aplaudir tais
propositos. Aos partidos cabera.
em simultaneidade. orientar leal-
mente para uma opcao. Que deve
ser 1senta da demagogia manipu-
lacra da boa-fe dos que-so agora
foram acordados para a respon-
sabilidade da escolha. Neste Pais
gue foi de trevas. nesta hora cru-
cial, cada gesto e cada palavra
contam. Neste Pais, nesta hora.
ha que ter, em todas as circuns-
tancias, 0 senso da ressonancia
historica de qualquer das nossas
atitudes. sobretudo daquelas que
repercutem na comunidade. Para
o melhor e para o pior, e por
longos anos de aposta no devir

E porgue assim €. mais se justi-
fica que a ideia de cultura se clari-
gue tanto quanto possivel. desem-
baracando-a dos convencionalis-
mos que a tem desfigurado. Com
efeito, suponho que, para a maioria
das gentes, cultura associa-se a
uma concepcao elitista de sabedo-
ria. Cultura. embora sob um halo
nebluloso. confunde-se com erudi-
€ao. nao necessariamente especi-
alizada. mas, em todo o caso, afe-
rida por um modelo refinado, suce-
dendo ate que mais vezes se tem
por instruido aquele que abordou
multiplos ramos do conhecimento
sem se deixar absorver por ne-
nhum, possuindo com quase todos
a familiaridade bastante para |lhes
transpor a porta sem a inseguran-
¢a de gquem entra num quarto es-
curo. Homem cultivado,homem de
livros, com curiosidades e saberes
incomuns, e frequentemente tam-
bem de falas que parecem excen-
tricas. compartilha, portanto. de uma
sugestao de casta e, alem disso,
impregna-se fortemente de uma

POLITICA CULTURAL
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tinta de viver passivo. A esse ho-
mem vogando por altas zonas aci-
ma do real tolerase. porem, tal
passividade, gue surge assim, aos
olhos do consenso publico, ora co-
mo benigna esquisitice, ora coo
uma especie de regalia indissolu-
vel das coisas do espirito.

O primeiro ponto a clarear co-
meca aqui. Enquanto esta ideia de
cultura persistir, os esforgos no in-
tuito de consciencializar as popula-
coes em estado de obscurantismo
e de as defender de uma receptivi-
dade credula. nao poderao ser tao
frutuosos quanto se deseja. ja gue.
por um lado. esses esforcos pare-
cerao deslocados do auditorio a
que se dirigem e, por outro, perdu-
rara o sentimento de que as pala-
vras ouvidas, as manifestacoes cul-
turais observadas (mas nao sabo-
readas) correspomdem a uma a-
mostra artificiosa e fugaz daqui,o
que diz respeito a uma forma de
vida contemplativa ou ociosa, e de
algum modo estravagante, por isso
encarada com um misto de defe-
réncia, ironia e tolerancia — para
todos os efeitos, alheamento. Coi-
sas deles, dos outros, que nada
sabem da vida auténtica, daquela
que e resposta activa aos desafios
diarios e nao consente fugas as
circunstancias. Deste modo, as tais
palavras ouvidas, as manifestacoes
culturais a que se assiste, inscre-
ver-se-ao no quadro do «especta-
culo», do qual restara a lembranca
de um mundo estranho e longinquo
que por ali perpassou.

Que &, pois, verdadeiramente cul-
tura, cuja nogao importa definir e in-
cutir, para gque as pessoas a sintam
onde quer gue residam, onde quer
que sonhem e lidem, onde quer que
lutem, seja aonde for que se expri-
mam como celulas vivas do tecido
social? A definicao nao e facil pre-
cisamente porqgue tera de incluir
tudo o que diferencia a existéncia
como simples fungao economico-
-fisiologica da existéncia como acto
participante e criador — um canto

cultura
e animacao
cultural

profundo que irrompe de cada um
de nos. individuos., e de uma so-
ciedade enquanto organismo soli-
darizado no intercambio desses Im-
pulsos singulares.

A cultura sera, por conseguinte,
uma certa maneira de nos situar-

mos no mundo, interrogando-o, in-
terpretando-o e refazendo-o. de nos
dispormos no xadrez gregario, de
uma certa maneira de conceber o
trabalho. os lazeres e a fruicao de
tudo isso. uma certa maneira de
apreender a novidade e de a legar,
ja transfusionada, aos que recebe-
rao de nos um universo inevita-
velmente modificado.

Nada, pois, menos passivo que
cultura. Todo o fenomeno cultural
pressupoe alvoroco e adesao fe-
cundante as coisas e aos seres —
deles e delas recolhendo as linfas
que, apos subtis alguimias, irrigam
0 que de mais vital existe na trama
colectiva. Nada menos passivo e
nada menos aristocratico. Sabe-se
alias, que e nas épocas de crise,
quando o homem joga astuciosa-
mente com a sua esterilidade e o
seu desespero, que se propde uma
cultura amaneirada, de dificil aces-
S0, que, como todo o cerimonial
ofuscador, nao tem verdade nem
tem fe.

O camponés que inventa uma
danca ou uma cantiga referentes
ao seu mundo de anseios e labo-
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res, o pastor que, nas horas solita-
rias, esculpe bichos, objectos ou
figurantes do seu agro, o aldeao
que representa um auto tradicional
e |he acrescenta a sua perspectiva
das paixoes, o citadino gue pratica
desporto num estadio, a crianga
que traduz, num desenho, uma
cena familiar — todos eles fazem
cultura, e fazem-na sobretudo, se
cada um desses actos for diverso
dos que, no tempo e no espaco,
de algum modo se lhes asseme-
Iharam.

Porque e justamente na diversi-
dade, e nao na obediéncia a um
figurino, que os valores culturais o
sao como tal e oferecem ao ho-
mem a chave da adaptacao, o
mesmo que dizer. da sobrevivéen-
cia. Politicos, sociologos, econo-
mistas, sac agora unanimes em
acusar de paralisadora a uniformi-
dade para gque tendiamos, reduzi-
da a orbe, pela informacao globali-
zada, as dimensoes de uma vilo-
ria em que 0s acontecimentos e a
instantanea reacgao por eles pro-
vocada eram impostos aos homens
de qualguer lugar e de qualquer
contexto. O apelo, agora, mostra
timbre bem distinto. e dirigido ao
que existe de especifico em cada
povo, em cada agregado, em cada
individuo, repositorio decantado de
experiéncias acumuladas, que a
pratica a todo o momento reformu-
la, pois essa especificidade revela-
-se muito mais capaz de agir posi-
tivamente sobre o mundo, de inte-
grar as verdades novas, de rectifi-
car as desigualdades, do que a
artificial padronizagao de um esti-
lo de vida.

Assim ha pouco Rene Dubos
nos chamava a atencao para a
extraordinaria estabilidade biologi-
ca e psicologica do fenomeno hu-
mano, a qual se opoe, naturalmen-
te. a plasticidade social. Mas o
dinamismo desta, que reflete uma
insaciada insatisfagao perante os
condicionalismos exteriores, sera
tanto mais actuante quanto preser-
var a identidade de uma organiza-
cao estrutural ja apurada. Quando
se fala. bem justificadamente, em
revolucionar 0s esquemas mentais
para a edificacao de uma socieda-
de diferente. aponta-se para um
dos aspectos mais decisivos da
problematica actual (e nao apenas
nossa); todavia, ha que ter em
conta que todo o organismo vio-
lentamente sacudido na sua com-
posicao tende, apos a surpresa do
abalo, a retrair-se como um proto-
plasma ameacado, a recompor-se
segundo os velhos esquemas. Tar-
de ou cedo. assistir-se-a ao refer-
vilhar dos anticorpos mobilizados
no sentido de bloguearem as for-
cas sentidas como intrusas. As sin-
tomatologias de «rejeicao- (diga-
mos regressivismo), de natureza
existencial, ou politica, ou cultural,
que se vao observando e a que
nenhum tipo de sociedade tem si-
do imune, bem o atestam. Nunca
sera abusivo equiparar a fisiologia
das sociedades a fisiologia huma-
na. E esta dar-nos-a uteis ensina-
mentos, sobretudo quando em pre-
senca de uma textura social parti-
cularmente fragil ou esclerosada.
Num ou noutro caso, a resisténcia
& débil.

9

A animacao cultural. portanto.
nesta fase de rudimentarismo das
populagoes. deveria ter em vista
fundamentalmente a sensibilizagao
dos espintos aos Sseus pProprios
valores. Ensinar as pessoas a
servirem-se dos seus sentidos. a
entenderem. a interferirem. a reco-
nhecerem, afinal o significado e a
relevancia dos actos que as teste-
munham. Como escreveu Michel
Guy. «dar ao publico os meios de
se identificar-. O convivio com o-
bras de arte, a romagem a monu-
mentos e museus, a organizagao
de exposicoes, palestras, festivais,
de pouco valem, ou 0 seu vinco
sera efemero, se as pessoas se
sentirem de «fora», se nao tiverem
sido gradual e insistentemente pre-
paradas para um desfrute genuino.
Dai que a cultura, para ser assumi-
da e dinamizada, precise dos vei-
culos mais diversos. E nao dispen-
se nenhum dos dominios da activi-
dade humana, a escola, a oficina,
0 recreio, em todos eles devera
erguer-se uma antena que capte e
transmita esse estremecimento pu-
jante que vibra num povo inteiro
quando tem alguma coisa a escu-
tar e a dizer-nos.

Educar, revelar, adestrar o gos-
to. Mas, primeiro que tudo, incitan-
do as iniciativas espontaneas dos
interessados. De contrario, dese-
nharemos abstracgoes num papel
Impavido, edificaremos templos mor-
tos, como parece ter sucedido a
maioria das Casas de Cultura com
gue muitos paises, ditos civiliza-
dos, julgaram satisfazer as neces-
sidades culturais dos cidadaos.

De Fernando Namora
n “A NAVE DE PEDRA
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animacao:
uma politica integrada

/if ANIMACAO / ANIMADORES
E de animacao socio-cultural

R\l EWNG A

No despacho normativo n.” 112/77 de 9 de Margo de
1977 (que divulgamos na Intervencao n.° 3/4) assinado
pelos Secretarios de Estado da Cultura, Juventude e
Desportos e Orientacéo Pedagogica, se propoe de-
senvolver seminarios sobre a formacao de animado-
res de rdo com o proj «Animacao: uma politi-
ca integrada de ASC~» do Comité de Educagao Extra
Escolar e do Desenvolvimento Cultural do Conselho
de Cooperacao Cultural do Conselho da Europa, ini-
ciamos no nosso n.° 5/6 a divulgacao deste documen-
to do qual apresentamos as duas primeiras partes.

Hoje « i a divuilgacao deste documento
com as duas ultimas partes.

III. A ANIMACAO SOCIO-CULTURAL
COMO ETICA
Incidéncias politicas e culturais

Nos insistimos pouco no efeito paliativo para nao dizer
terapéutico da ASC que apresentamos por vezes como uma
espécie de compensagao em relagao aos elementos negativos
da nossa sociedade, como qualquer coisa que permite mino-
rar as desgragas e suprimir o desgaste humano e material.

E que a miséria humana e o desgaste apelam para uma
acgao imediata.

E necessirio todavia, afirmar com vigor que a ASC nio é
um simples mecanismo de adaptacao. Ela baseia-se em
ideias sociais positivas que tenta realizar.

O animador, para citar P. Mouliner, trabalha nao somente
na sociedade mas trabalha a sociedade, ao servigo duma
etica social definida.

Nao se trata de qualquer nova toquade se bem que se a
tenha associado recentemente a palavras em moda como
compromisso, apropriagao e participagao. Assenta antes,
numa longa tradigao na qual se encontram, entre outros, os
valores da democracia ateniense — Péricles na sua célebre
oragao funebre opunha o bom cidadao ao cidadao passivo e
que simplesmente respeita a lei e as do cristianismo nao
sacerdotal.

E uma ética que se manteve durante toda a histéria da
Europa e que, sempre que era posta em causa era reafirmada
pelos filosofos politicos ou, ao nivel dos acontecimentos,
por um acréscimo brutal da accao popular,

Entre os principais artigos do seu credo, encontra-se a
ideia de que os individuos nao atingiram a sua verdadeira
estrutura humana enquanto nao exer¢cam um controlo activo
sobre as comunidades as quais eles pertencem, e que se eles
aceitam passivamente os factos sociais, ficam diminuidos e
frustrados mesmo que possuam pao e jogos em abundancia.

A Isto junta-se a convicgao de que o desejo de bem-estar
dos outros € uma impulsao humana bastante forte e o facto
de a negligenciar ou de a contrariar provoca uma insatisfa-
Gao e lensoes pessoais, sendo moralmente repreensiveis.
Esta convicgao ¢ partilhada pela maioria das populagoes da
Europa Ocidental e somente contestada por um punhado de
moralistas excéntricos. Os que servem a causa da ASC

encorajam os individuos a levar uma vida mais satisfatoria,
somente possivel quando estes principios morais sao aplica-
dos.

Uma participagao activa e fraternal na vida comunitaria
nao ¢ somente um meio de obter mais compromissos ou de
se ver livre-doutros, € um objectivo moral em si.

«Cidadania activa», participa¢ao na comunidade — cha-
me-se-lhe o que se quiser, ela nao pode ser introduzida na
vida senao quando as condigoes sao favoraveis, quer dizer,
quando o individuo pode ver claramente que a sua acgao
tem uma influéncia real nas decisoes que dizem respeito a
comunidade de que faz parte. Sempre que a sua influéncia
se reduz a uma aprovagao maquinal, sempre que as ver-
dadeiras decisoes sao tomadas sem a sua participagao,
nos gabinetes dos funciondrios e tecnocratas, sempre que
todo o por em questao das decisoes autoritarias dos politicos
administradores e especialistas ¢ mal vista, desencorajada e
ignorada, falar de participagao nao tem qualquer sentido, a
democracia torna-se mais um artigo na panoplia dos meca-
nismos possiveis de gestao duma organizagao.

E por essa razao que a ASC procura promover a socieda-
de de participagao e, na medida em que isso ¢ um objectivo
politico, a ASC nao pode pretender ser apolitica.

Ela ¢ apolitica no sentido de que nao esta ligada a ne-
nhum partido ou programa politico de direita ou de
esquerda, que nao ¢ por seu intermédio que trabalha
para instaurar uma sociedade verdadeiramente demo-
cratica. Ela nao vé essa sociedade democritica em
termos de escolha entre tal ou ta! tipo de legislagao ou
em termos de escolha entre tal ou tal tipo de legislagao ou
de estrutura socio-economica, mas sim ao nivel de novos
modos de relagoes humanas, dum novo clima de opiniao
publica ¢ duma qualidade de vida melhor. Tende para uma
sociedade aberta, no sentido em que Karl Popper empregava
este termo, na qual existe uma multiplicidade de dialogos na
base de uma estima igual pelos valores e opinioes do condu-
tor de autocarros e do cirurgiao, do intelectual e do hippie.
do industrial e da mulher do operirio. A ASC pretende uma
sociedade na qual seja plenamente reconhecido o direito do
homem da rua de por em questio as decises da autoridade

(politica, sociologica, cientifica. etc.

- ¢ na qual essas




autoridades tenham em conta essa contestagao, na qual o
elemento mais humilde das massas anonimas possa sentir-se
certo de ter a sua palavra a dizer nas decisoes que afectam a
sua vida) que o sao hoje aqueles que tém um nome, os
grandes da industria e da tecnologia dos sindicatos, da
literatura e das artes, dos quais nos sabemos a partir dos
seus diarios e das suas memorias, com que facilidade modi-
ficam o curso da historia ou «arranjam as coisas» com uma
palavra aqui, uma chamada telefonica ali, pela formagao de
uma junta — comunicagoes confiantes duma fraternidade
que compreende governos e governados.

A ASC pretende estender essa fraternidade a toda a gcnte
E ndao menos importante, tende para uma sociedade onde se
reconhega o direito a resistir a pressao da maioria — o
direito, como disse Camus, de fazer face a Historia e aos
seus acontecimentos — de servir os interesses da minoria.
Tudo isto é, evidentemente um ideal e nio se podera negar
que muitas coisas existem na sociedade contemporanea
talvez na estrutura psicologica da maior parte dos nossos
contemporaneos — competitividade, exclusividade e amor
da hierarquia, para nao referirmo a insensibilidade e impa-
ciéncia — que tornardo muito dificil o progresso para este
ideal.

A ASC dando aos individuos (cada vez mais numerosos)
o sentido do seu valor e a consciéncia de ser membro de
pleno direito de uma comunidade, ela levara sem duvida a
multiplicagao de situagoes, que muitos chamarao de confli-
to, mas so ha verdadeiro conflito quando uma das partes
recusa o dialogo aberto. As desordens, as manifestagoes e
as confrontagoes produzem-se porque nao existe o habito
da comunicagao entre o publico e as autoridades e porque
nao existem estruturas adequadas.

A ASC tenta fazer reviver as raizes da vida comunitaria
tao profundamente enterradas nas nossas sociedades urba-
nas.

Também no plano cultural, a ASC baseia-se num julga-
mento de valor positivo.

Nao ¢ um julgamento radicalista entre diferentes estilos
de vida ou entre diferentes formas de arte.

E uma simples reafirmagao da fé europeia na liberdade
como bem ultimo — a convicgao de que a liberdade de
escolha ¢ preferivel a restricao da escolha. Todavia, certos
criticos cujo grau de sinceridade nao € reconhecido que por
eles proprios, quiseram ver na ASC um julgamento de valor
a favor de certas formas e estilos de vida ou de certas
formas de arte e o apelo para as divulgar as fontes do Estado
no ambito duma acgao fundamentalmente dirigista. Estes
criticos (alguns dos quais sao inimigos declarados da demo-
cracia) podem exercer uma influéncia desastrosa. Os socio-
logos insistem fortemente na necessidade de reconhecimento
do pluralismo cultural, «pluralidade de valores» que € uma
caracteristica positiva das nossas sociedades.

E por isso que os governos se recusam a parecer impor
normas culturais que se podem dizer derivadas de esquemas
de cultura duma élite dominante. Se esta acusagao de diri-
gismo prevalecesse contra a ASC seria melhor que esta
permanecesse na sua relativa obscuridade actual de preocu-
pagao marginal dos diversos ministérios ou servigos muni-
cipais e de organizagoes benévolas.

Torna-se, pois. imperioso precisar nitidamente os seguin-
tes pontos:

O Dirigismo nao faz parte, em caso algum. da ASC
Convem, todavia, saber muito exactamente o que esta por
baixo deste termo e o seu contrario. A oposigao ao dirigis

mo pode nascer dum desejo apaixonado de liberdade e de
igualdade.

Pode também todavia mascarar a indoléncia e «deixa
andar», ou pior ainda, a aceitagao mais ou menos lirica
pelos privilegiados da cultura da ideia que a sua situagao €
pela natureza das coisas, uma situagao de minoria a qual a
maioria dos seus cidadaos € absolutamente incapaz de ace-
der e a qual, de qualquer modo, estes nao aspiram.

Uma expressao como «o reconhecimento do pluralismo
cultural» pode servir, sob o pretexto de se tratar duma
ciéncia social para dissimular o facto de se abandonar largas
camadas da populagao a um modo de vida que se sabe ser
no fundo, menos satisfatorio que o seu — uma espécie de
neologismo cientifico para o que exprimia dantes de ma-
neira mais brutal: «E tudo o que desejam ¢ tudo de que
sao capazes». Nos momentos de desanimo, mesmo homens
de boa vontade sao tentados a aceitar este tipo de apartheid
cultural, mas a maioria nao se resignaria a isso de forma
permanente.

2. O principio da «pluralidade dos valores» implica a sa
tolerancia duma multiplicidade de opinides minoritarias — a
«sociedade aberta» de que se falou acima. Ele nao pode ser
(levado) a ponto de provocar a inibigao total de toda a acgao
social. Toda a interven@o do Estado, da comuna, etc.,
interfere obrigatoriamente com o sistema de valores de cada
um.

Desde a origem até a hora actual, a criagao e melhora-
mento do sistema de instrugao publica elevaram-no até aos
valores dos que créem no livre jogo do individualismo
concorrencial.

Os governos agiram porque um respeito exagerado pelos
valores minoritarios mergulharia de novo a educagio na
atmosfera de amadorismo e de livre iniciativa do inicio do
século XIX. Pois levada até a sua conclusao logica, a
pluralidade de valores, leva a uma aceitagao oriental do
eterno ontem — a paralisia por receio de perturbar o equili-
brio do mundo.

Mas, para voltar ao nosso proposito, a ASC nao é
dirigista. O julgamento de valor de que parte nao ¢ outra
coisa senao a reafirmagao duma proposigao que € uma das
pedras angulares do nosso tipo de sociedade livre. Pronun-
cia-se a favor do desanuviamento e nao da limitagao da
personalidade a favor de uma valorizagao tao total quanto
possivel do potencial vital; em favor da liberdade de escolha
das actividades por oposicao as restrigoes impostas pela
tradigao, o habito e a ignorancia, a favor de uma possibili-
dade maxima de apreciar todas as formas de cultura da
nossa sociedade, a favor duma multiplicagao das responsa-
bilidades permitindo participar mais na gestao e desenvolvi-
mento da comunidade. Quem sao — e quantos sao aqueles
que se levantarao para dizer que pensam diferentemente? E
quem negara que € justo pedir que a ajuda do Estado seja
posta ao servigo dessa liberdade? Bem poucos. A ASC nao
vai alem desse julgamento de valor a favor da liberdade. Ela
nao implica a obrigagao de nenhuma cultura ou estilo de
vida reconhecido. Nao se espere nem contrariedades, nem
beneficios no plano profissional ou a nivel social, nenhuma
medalha de virtude civica pela participagao em tal ou tal
experiéncia cultural ou pelos servigos a uma comunidade —
nada mais para além da recompensa contida em por toda e
qualquer participagao em actividades de expressao ou exte-
riorizagao.




12

Ela nao necessita da parte do Estado de dirigismo para
além da colocagao de equipamentos ou de pessoal e duma
publicidade favoravel.

4. A ASC reveste-se, pela sua propria natureza, de um
aspecto nao autoritario, liviemente consentido e a sua forma
e a sua orientagdo dependem da escolha responsavel dos
participantes. Técnicas eficazes, mesmo nas camadas mais
timidas da populagao, mais apaticas. foram elaboradas deta-
lhadamente, nomeadamente em Franga.

Este tipo de participagao ¢ uma caracteristica essencial da
ASC por duas razoes. E antes de mais uma salvaguarda
contra um ambiente socio-cultural que, sendo conforme as
perspectivas dos peritos, permanece dissociada das grandes
aspiracoes humanas. Encontramos um exemplo um pouco
assustador desta tendencia em - Stadstrukturen von Mor-
gen- de Nicolaus Sombart onde se diz que o habitat de
amanha deve possuir uma arquitectura ascendente forgando
os habitantes a abandonar o seu modo de vida restrito ao
nmivel do solo. para passar ao plano -acreo~ pois 0 homem
deve ser a medida da cidade e nao a cidade a medida do
homem. Alem disso. a participaga0 ¢ uma caracteristica
indispensavel da ASC porque ela ¢ nao somente o objecti-
vo moral mas tambem o método essencial. Nao pode
incitar o cidadao a tomar parte activa na direcgao da sua
propria comunidade por métodos que o familiarizem ape-
nas com o resultado das decisoes tomadas por chefes.
guardas. tutores e outros pastores de cultura, por muito

bem intencionados que eles estejam.

Os aspectos positivos, missionarios da ASC tanto no
plano socio-politico como no plano cultural, atrairao inevi-
tavelmente a critica.

Nao se trata de um simples conjunto de técnicas mas um
movimento. Resumindo, pois:

Nas paginas precedentes, expusemos resumidamente as
razoes pelas quais apresentamos a seguir uma declaragao de
politica em matéria de animagao socio-cultural enquanto es-
peramos que a sua recepgao pelo Comite de Educagao Ex-
tra-Escolar e do Desenvolvimento Cultural e pelo CCC,
assim como as medidas a tomar a seguir mostrem a via a
Europa.

IV. PROJECTO DE DEC LARACAO POLITICA EM
MATERIA DE ASC

Considerando que:

1. Nas sociedades nacionais que formam o Conselho da
Europa. certas proposi¢oes fundamentais sao tidas como
evidéncias as quais a acgao dos governos se deveria
conformar e que todos os paises interessados assinaram
tratados que implicam obrigagoes;

2. Estas proposigoes impoem permanentemente aos gover-
nos o dever de cuidar no ambito da constituigao e das
leis. que todos os cidadaos tenham maior possibilidade
de se exprimirem e de se expandir e possam sem restri-
¢oes aproveitar-se de toda a gama de experiencias socio-
-culturais que oferece a sociedade;

3. Sempre que para individuos. grupoes ou categorias da po-
pulagao. o exercicio destas liberdades se encontre limita-
do. os govermnos tem o dever de procurar eliminar essa
desvantagem

4. A despeito dos grandes progressos realizados na supres-
sao dessas desvantagens gragas as politicas fiscal, educa-
tiva e social, a livre escolha de actividades socio-cultu-
rais € ainda, em lodos os paises europeus fortemente
restringido para uma grande parte da populagao;

Essa desvantagem refere-se essencialmente a habitos

n

mentais, restritivos, a uma ausencia de aspiragoes e a
tipos de comportamentos herdados do passado e nao nas-
ceu de sistemas socio-economicos ou educativos actuais;

6. Os mecanismos normalmente considerados como consti-
tuindo o sistema de ensino e colocados sob a responsabi-
lidade dos poderes publicos competentes, preocupados
como geralmente estao em assegurar a igualdade de
hipoteses de carreira ¢ a produtividade maxima. sao
incapazes por si proprios de corrigir esse desequilibrio
que tende a anular a sua propria contribuigao no investi-
mento social:

7. Esta situagao exige urgentemente uma acgao governa-
mental pelas seguintes razoes:

— ela ¢ em grande parte responsavel pelo descrédito
crescente que a democracia sofre e do facto das
nogoes de ordem e direito serem rejeitadas com im-
paciencia.

— favorece um consumo gerador de inflagao e contami-
na as relagoes no mundo industrial, lesando assim o
equilibro da economia;

— esta na origem de um sentimento generalizado de in-
satisfacao ¢ de frustragao que ameaga esgotar as
fontes sociais, particularmente no dominio da saude
mental;

— ¢ um poderoso factor de escalada no desperdicio dos
recursos naturais e degradagao da biosfera;

8. A democracia traz em si mesma a obrigagao moral de
trabalhar para a instauragao duma sociedade na qual todo
o cidadao sabe que dispoe duma voz que sera respei-
tada nas decisoes que afectam a sua vida e a da sua
comunidade

E pois. urgentemente recomendado:
a) que os governos tomem mais consciéncia de toda a ex-
extensao destas desvantagens nas suas populagoes e se
deem conta que as autoridades competentes — educacao,
saude, protec¢ao social, alojamento, etc., nao as podem
remediar senao insuficientemente pois actualmente as
responsabilidades estao dispersas ¢ nenhuma destas au-
toridades esta encarregada desta tarefa prioritariamente
entre as suas numerosas responsabilidades
que os governos elaborem e apliquem uma politica dis-
tinta da ASC e lhe atribuam, na planificagao nacional.
uma importancia igual a que atribuem as politicas em
materia de educagao. alojamento. proteccao social, etc.
que esta politica vise os seguintes objectivos:
— atenuar, para finalmente eliminar, o handicap socio-
-cultural e dar a todos oportunidades iguais nesse
dominio;

b

C

— diminuir. para finalmente eliminar. o fosso socio-cul-
tural entre as camadas sociais;

— criar condigoes proprias para incitar 0 maior nimero
de pessoas possivel a fazer valer plenamente as suas
potencialidades proprias assim como os beneficios
que elas podem encontrar na associagio com outros:

d

sabendo que o efeito de uma tal politica nao pode ser

quantificado se preveja um meio de avaliar objectiva-

mente os progressos realizados fazendo apelo. periodi-

camente. a indicadores tais como:

— 0 numero de pessoas que participam activamente em
agrupamentos de beneficéncia, associagoes de inqui-
linos. associagoes de pais. professores. grupos de
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protesto. formagoes religiosas, sociais e politicas;

— 0 numero de pessoas que exercem o seu direito de
voto por altura das eleigoes:

— 0 numero de pessoas participantes em actividades
musicals ou dramaticas de amadores. praticantes de
um desporto, participantes em actividades educativas
ou que frequentem as bibliotecas publicas.

que o0 por em marcha desta politica seja confiada a um

organismo dispondo de competeéncias globais que possa

centralizar as actividades dos ministérios e dos governos
locais e seja dotado de recursos suficientes.

que a 1. tarefa desta autoridade seja planificar e esbogar

— a0 mvel dos programas e da organizagao — um sis-

tema para a formagao de animadores profissionais assim

como de todos os que qualquer que seja a sua profissao
cuja actividade sirva ou possa servir a ASC.

que o estabelecimento de ligagoes operacionais entre a

ASC e a Educagao visando a que os dois sectores se

completem e desenvolvam ao maximo a sua eficacia,

seja considerada como uma tarefa de igual importancia.
que uma prioridade comparavel seja reconhecida a plani-

ficagao e a aplicagao de técnicas e métodos, permitindo a

radio e a TV. que exercem uma influéncia enorme e

durivel sobre a populagao, desenvolver-se de modo, nao

somente a oferecer uma distragio passiva, mas a apelar
para uma resposta activa critica e criadora a qual sera
necessario dar meios materiais para se exprimir.

gue no enunciado como na aplicagao desta politica fique

bem claro que fora da afirmagao da convicgao funda-

mental que ¢ necessirio promover a liberdade, nao estd
em causa impor tal ou tal valor cultural. tal ou tal tipo de
vida ou de comportamento. E necessario precisar que
esta politica visa uma democracia cultural verdadeira na
qual todos os modos de vida e formas de actividade
legitimas serao respeitados na medida em que permitam

a expressao e a realizagao pessoais, assim como a comu-

nicagao social. Isto estende-se, bem entendido, a tipos de

cultura que dantes eram inacessiveis a maioria dos que
actualmente se democratizam;

que seja igualmente precisado, no plano tedrico e prati-
€O, que se a iniciativa vem em numerosos casos do
governo ou orgaos dele dependentes, um dos elementos
fundamentais da ASC € que ela comporta uma participa-
gao tao completa quanto possivel dos individuos e das
comunidades interessadas ao nivel da planificagao e da
direcgao, e que essa participagao € indispensavel tanto
como metodo, como objectivo;

que se tenha consciéncia que ¢ tanto mais dificil obter
essa participagao quanto o handicap socio-cultural ¢
mais marcado; donde a necessidade de fazer apelo a tec-
nicas especiais tendo em conta as possibilidades de atra-
so e dos obstaculos que devem ser ultrapassados pacien-
temente gragas a um verdadeiro dialogo mesmo que os
planificadores nao vejam interesse nisso;

m) que se reconhega honestamente que a ASC implica uma

modificagao das relagoes pessoais no conjunto da socie-
dade, que ela deseja um tipo mais igualitario de vida
socio-cultural e socio-economica gragas ao alargamento
da tomada de consciéncia, das faculdades criticas, das
responsabilidades, da confianga na expressao pessoal e
no respeito por si propria e que, agindo a todos os niveis
inclusive a vida economica e politica, a ASC ¢ um factor
de mudanga social, permanecendo apolitica no sentido

n)
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de que nao ¢ o resultado nem o corolario de nenhuma
acgao de partido.

que € necessario velar para que a ASC nao seja mal
compreendida e considerada como dizendo respeito ex-
clusivamente a uma esfera particular de actividade. tal
Ccomo as artes ou a cultura no sentido tradicional do ter-
mo ou reservada a certas categorias sociais, pessoas de
rendimentos fracos e necessitadas ou habitantes de bair-
ros de lata. Se os mais necessitados estao no primeiro
plano das nossas preocupagoes nao ha duvida que a
Animagao Socio-Cultural engloba todos os dominios da
actividade comunitaria a todos os niveis da sociedade.
que os governos ao planificarem a efectivagao da sua
politica tenham em conta os pontos d), e), f), g), h) e k)
acima referidos, das buscas em curso e dos estudos
comparativos e relatorios estabelecidos sob a égide do
CCC em dominios tais como os métodos de avaliagao, as
estruturas governamentais, a formagao de animadores, as
relagoes entre programas educativos e socio-culturais, a
animagao pelos mass media e as técnicas proprias para
obter uma participagao positiva.

«ACERDA DOS ERROS -

Nao pensamos evidentemente aqui justificar os
inumeros erros tipograficos e gralhas, que tém
surgido abundantemente nos diferentes numeros
da Intervengao, e que diminui o interesse da sua
leitura e logo da sua qualidade, que também
passa por aqui...

Mas se isso ¢ motivo de autocritica, nao ¢
evidentemente motivo para dai inferir qualquer
significado ideologico desses erros..

Mas isto vem a proposito pelo facto de
termos na ultima revista cometido uma gra-
lha que levantou protestos, 0 que € justo,
mas que mais do que isso levantou algumas
consideragoes ¢ interpretagoes sobre a «gralha-.
Tratou-se de no artigo «Estatuto do Animador,
termos divulgado um projecto de Estatuto assi-
nado pela «Equipa Nacional de Animadores da
FAOJ., o que provocou quer por parte do
FAQJ quer por parte de elementos que faziam
parte dessa equipa, algumas dedugoes sobre o
seu significado.

Isto deve-se (embora nio seja justificagio) ao
facto de ter ido para a tipografia uma fotocopia
do projecto de Estatuto, cujo original policopiado
tinha sido editado pela -Equipe Nacional de
Animadores do FAOJ..

O nosso erro nao foi, escrevermos esta denomi-
nagao, porque nao o fizemos, mas sim de nao a
termos feito proceder de «ex-.

Com efeito esta equipe que foi demitida quando
da nomeagao dos responsaveis para o sector do
1.° Governo Constitucional, foi a unica existente;
nunca houve outra Equipe Nacional de Anima-
dores nem antes nem depois no FAOJ, nem em
qualquer outro organismo ou departamento oficial.
Contudo aqui fica as nossas desculpas...

Um erro lamentavel, esse sim, deu-se na entre-
vista que fizemos acerca do levantamento cultu-
ral em que participou o escritor Mendes de
Carvalho e cujo nome foi trocado na impressio,
tal como o do nosso colaborador Manuel Brito,
que iniciou a sua colaboragao na Intervengio
com os Pargues Infantis em destacavel do n.°
576.

A ambos pedimos as nossas sinceras desculpas.
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| — Breve referéncia a situagcao portuguesa

Nao nos compete a nos fazer uma descricao exaus-
iiva da situagao portuguesa. Arriscamos, contudo,
uma analise sucinta da situacao social e cultural
portuguesa para melhor nos permitir localizar a im-
portancia, no nosso pais, da animagao socio-cultural
e da nossa acgao enquanto um grupo organizado de
animadores, e de uma revista de Animagao Socio-
-Cultural.

Se nos paises europeus com uma situagao demo-
cratica estabilizada, com os problemas sociais mais
prementes resolvidos, se apresenta de fulcral impor-
tancia a definicao de uma Politica de Animagao Socio-
-Cultural, com vista a diminuicao das diferencia-
¢oes de ordem cultural existentes, com vista a uma
real democratizagao cultural e social, em Portugal
essa politica torna-se cada vez mais de uma impor-
tancia e significado imprescindiveis.

As tremendas diferenciacoes herdadas do fascismo,
de ordem economica, social e cultural, todo o seu
hermetismo ideologico e cultural, com as suas ambi-
¢oes colonialistas, que fazia de Portugal simultanea-
mente um pais colonizador e colonizado, asfixiou
todas as iniciativas de ordem cultural que o nao
servissem — 0 mesmo € dizer que estivessem ao
servico do desenvolvimento das capacidades integrais
do homem — afastou largas camadas populacionais
do acesso a educagao e a cultura, para que assim
melhor pudesse perpetuar uma sociedade baseada na
njustica, na exploracao e na discriminagao social.

Se o 25 de Abril veio permitir a transformagao
leste estado de coisas, contudo a situagao cultural,
:xistente nao se alterou duma maneira significativa
:m todo o pais, e arriscamos mesmo a dizer que a
deologia fascista nao foi de todo suprimida e se
ontinua a manifestar (1), aproveitando-se das massas
populacionais com um deficiente nivel cultural.

Entendemos mesmo que a definicao e a concre-
tizagao de uma politica de animagao cultural nao e
s6 fundamental para a consolidacao da democracia
como ainda para a sua construgao, segundo o0s prin-
cipios consignados na nossa Constituicao.

2 — O QUE SOMOS, O QUE QUEREMOS SER

Se essa politica nao esta ainda definida, ha contu-
do, disseminadas por esse pais, iniciativas e trabalho
de ordem cultural que, embora desconexas, sao de
importancia assinalavel.

Se, ha pouco. falamos das ambigoes fascistas de
descobrir novas terras, poe-se como tarefa importan-
te de hoje o descobrir a nossa terra, todas as suas
riquezas culturais, de Tras-os-Montes ao Minho, as

carta

enviada

ao Conselho

da Europa

pela Intervencao

Beiras, regioes tao desfavorecidas quanto isoladas,
guanto ricas em matéria de tradicoes dispares.

Portugal €, neste aspecto, pela sua diversidade
geografica e cultural, um campo fecundo de trabalho
€ que se apresenta como uma «aventura» apaixo-
nante de descoberta e valorizagao da cultura de um
povo que anseia e luta pela sua libertagao do obs-
curantismo e exploragao a que foi submetido durante
largos anos.

Se em Portugal & necessaria uma Politica cultural,
ela € uma politica de animagao socio-cultural e tera
necessariamente que ter em conta estas experiéncias
e tradigoes, liga-las, dar-lhes perspectivas e apoio
necessario a sua sobrevivéncia e concretizagao.

Acrescente-se ainda (se isto nao fosse ainda sufi-
ciente) que num pais em que 0S recursos nao abun-
dam e, em que ha ainda camadas populacionais
(principalmente do interior) que nao satisfizeram ainda
necessidades basicas, a animagao socio-cultural pode
ser um poderoso meio de incentivar as populagoes
(nomeadamente atraves dos seus 6rgéos locais e de
base), a levarem elas pr()prias a efeito, e contando
com as suas proprias possibilidades, a satisfagao
dessas necessidades.

Nao pretendemos, contudo, com isto, diminuir ou
anular (evidentemente), as responsabilidades que o
governo tem de proporcionar a essas populacoes o
direito que tém de verem satisfeitas as suas necessi-
dades basicas.

3 — O APOIO QUE PRETENDEMOS,
O NOSSO PROJECTO

Se subscrevemos os principios gerais de animagao
socio-cultural do Conselho da Europa, isso nao quer
evidentemente dizer que abdiquemos, sob pena de
desvirtuarmos esses mesmos conceitos, de assumir a
responsabilidade de recriarmos uma pratica (e teoria
subsequente) de ASC para o nosso pais, de acordo
com as nossas necessidades, de acordo com a socie-
dade que queremos construir.

Dai que Intervengao, ao surgir e ao afirmar-se como
uma revista de animagao socio-cultural, e, acrescen-
te-se, a Unica em Portugal, tenha por objectivo, a
partir da confluéncia de todas as experiéncias cultu-
rais e culturas préprias de cada regiao, de todo o pais
(sem aceitar uma eventual supremacia de umas face
a outras), perspectiva-las, permitindo assim a prosse-
cugao deste objectivo.

Intervencao nao &, fundamentalmente, uma revista
de formagao de animadores (essa responsabilidade é
dos organismos oficiais), é antes de mais um ponto de
encontro, uma tribuna, um espago de discussdo ao




servigo de todos os que estao empenhados, por este
pais, numa pratica de ASC. Dai a sua importancia.
Contudo, a «Intervengao» é so parte do trabalho
que queremos desenvolver.
Um centro de documentagao que nao apoie so a
revista, mas dinamize a formagao de grupos de traba-
Iho com o objectivo de procura e recolha de aspectos

de cultura tradicjonal portuguesa, de aprofundamento
de metodologias afins a animagao, e que sirva igual-

mente de apoio e infoormagao sobre ASC as institui-

¢oes que o solicitem, € um dos nossos objectivos.
Assim, o CEDAC (Centro de Estudos e umen-

tagao de ASC) nao é uma biblioteca passiva, mas um
centro vivo de encontro, de discussao, descoberta e
investigagcao de ASC.

Pretenderia, além disto, o CEDAC editar os traba-
Ihos que se forem desenvolvendo através de cadernos
(nao periddicos ou de periocidade lata, isto é, quatro
por ano, por exemplo), e mesmo editar trabalhos de
técnicos internacionais sobre ASC (que nos advirao
pelo intercambio que queremos fomentar com organi-
zagoes internacionais de ASC).

Com 0s nossos cumprimentos,

«Intervengao»
Revista de Animagao Socio-Cultural

(1) — Vide processos que a SECS instaurou a jomais tipo «A
Rua-», efc.

(Q Edicoes SEARA NOVA

COLECCAOCARROCEL

Textos de qualidade para as criangas. tHustradas
por alguns dos nomes mais representativos das artes
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A MENINA TARTARUGA
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tel PRECO: 80$00
Uma colecgdb infantil na tra-
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llustragGes de Soares Rdcha
PRECO: 80800

Uma colecgao infantil na tradigao de qualidade da

SEARA NOVA
R. Bernardino Lima. 42 — R-C
LISBOA

Condigoes especiais de venda para colectividades




ANIMAGCAO / ANIMADORES

LTSRS

A\ B\

estatuto
do animador (II)

Iniciamos no n. anterior o estudo do Estatuto do
Animador. Divuigamos 2 projectos de Estatutos, feitos
por 2 grupos de Animadores portugueses.

Hoje divulgamos algumas experiéncias internacio-
nais neste campo, recolhidas fundamentaimente das
conclusdes e relatorios do «Symposium sur la la
Deontologie, la Statut et la formation des animateurs»,
efectuado pelo Conselho da Europa em Bruxelas, Nov.

1974.

O nosso trabalho vai consistir de 3 partes:

I — Deontologia do Animador
11 — Formagao
Il — Estatuto

I — A deontologia dos Animadores
Recolha de Jean-Marie MOECHLI

I — Introdugao

Nos ultimos anos, grandes divergéncias existem guanto a eficacia da
Animagao, ao valor da formagao dada aos Animadores ¢ mesmo quan-
to a existéncia de uma categoria especial de trabalhadores sociais —
os Animadores. Desta maneira. a necessidade de uma deontologia do
Animador, faz-se sentir de uma forma crucial, no preciso momento em
que cla e a mais dificil de estabelecer. Assim. este documento apresenta-
-se como uma reflexao sobre a deontologia dos Animadores. devendo
alimentar. se possivel, os debates de um simposio onde serio discutidos,
numa interligagao estreita. as questoes do Estatuto e a formagio do
Animador

2 — Tipologia pritica dos Animadores
2.1. — Animador voluntirio

O exemplo tipico € o militante numa associagao, num sindicato. Sera
também o dirigente de um grupo informal. Este Animador, essencialmen-
te. pertence as -bases-. Tem uma vontade enorme ¢ exerce sobre o grupo
a que perience uma molivagao essencialmente ideologica. O que o faz
agir nao ¢ o dinheiro mas o desejo de fazer triunfar certas ideias.

2.2 — Animador especializado

Sera um amador, que pelos seus conhecimentos especificos em
determinada materia, podera ser modestamente pago para prestar ensina-
mentos. Estes Animadores podem surgir das «bases» mas, na maior

parte dos casos, pertencem a outra origem socio-economica e geogri-
fica

2.3 — Animador profissional

Sera exemplo o animador de um Centro de Animagao de Jovens ou de
um Centro de Férias. Este Animador nao pertence as «bases-. A sua
motivagao ¢. na maior parte dos casos, de natureza ideologica. O facto de

Ser pago nao constitui a sua motivagao essencial

3 — A situacao do Animador

3.1 — O emprego do Animador

Nao podera haver animagao que nao seja num grupo ou numa
colectividade. E so0 sera o grupo ou a colectividade que poderao julgar a
sua pratica € 0 seu comportamento moral. Ao grupo e a colectividade
devera poder decidir as modalidades do contrato ou renuncia-lo.

3.2 — O Animador enquanto provocador ou medianeiro de conflitos

A acgao do Animador consiste em permitir aos membros de um grupo,
40 qual esta ao servigo, identificar a sociedade e as suas proprias
ligagoes com ela e por conseguinte. torna-los mais autonomos. Gragas a
esta acgao, os conflitos profundos se revelam e tomam-se mais agudos:
mais visiveis, mais explosivos, mais eminentes, mais reais. O Animador
tera que ser. pela sua acgao directa, -criador- do conflito. ou melhor.,
revelador- do conflio. Pela sua acgao directa, ele talvez consiga a
intervengao no conflito.

3.3 — O Animador e o Poder

E preciso destruir o mito, aquele em que o Animador aparece
destituido de qualquer poder, o de Animador — vitima consagrada. O
Animador € dotado de um poder importante, tanto pela sua formagao

specifica como pelo seu estatuto profissional. Por outro lado,a acgao do
Animador. nao € o de transmitir um poder, mas o de multiplica-lo pelos
membros do grupo que anima.

3.4 — O Animador, a liberdade e a imaginagdo

Ressalta dos pontos precedentes que o Animador é um factor de
liberdade; de liberdade cultural, o que quer dizer, de liberdade politica
tambem. Ele abre a via a imaginagio criativa da colectividade, do grupo,
da pessoa: ele favorece as condicoes de liberdade. Hoje, que isto se
consegue, assiste-se a uma especie de «corrupgao- que inquieta. pois
compromete uma ordem estabelecida. Este trabalho nio € um trabalho
sem riscos... Mas a liberdade e a imaginacio so riscos que vale a pena
correr.

3.5 — O Animador como pesquisador

Todo o trabalho de animagio. é um trabalho de estudo e de descoberta
constante. A sua progressao niao se pode planear e deve-se dar ao
Animador o estatuto de uma pessoa empenhada num projecto de
pesquisa.

4 — Elementos de uma deontologia comum aos trés tipos de
Animadores

Se concordarmos com tudo o que foi escrito até aqui, principalmente
0s pontos | e 3, ver-se-a que ¢ impossivel elaborar um catalogo de
direitos e deveres e de codificar as responsabilidades, por natureza, nao
codificaveis. Apesar disso, podemos estudar uma especie de acordo sobre
0 qual,as partes — patrao e trabalhador., podem assentar o seu contrato

Os trés tipos de Animadores — voluntirios, especializados e profissio
nais, lem exactamente 0 mesmo objectivo: a animagao socio-cultural,
desenvolvimento comunitirio ¢ democracia cultural

4.1 — Cumprimento dos contratos

Uma ruptura de contratos, escrito ou verbal. nunca serd uma decisao

unilateral do patrao mas sim, uma decisio do grupo que o animador
anima.




4.2 — Servir 0 grupo

A grande missao do Animador ¢ de por os membros do grupo em
comunicagao entre eles e com eles proprios. Deve ser ainda a de por o
£TUPO €M COMUNICACAO acliva e reciproca Com os Oulros grupos e com a
sociedade. ao servigo de um trabalho bem dificil que ¢ a identificagao e
autonomia dos elementos do grupo

4.3 Ter em wengao os objectivos globais do grupo

O trabalho pontual que desenvolve um grupo, deve inscrever-se num
campo mais largo e mais profundo e ¢ bem importante que o Animador
Consiga que o grupo tome consciencia disso. Montar uma pega de teatro,
nao tem o mesmo significado se o objectivo ¢ um produto acabado a
representagio. o espectaculo — ou a expressao de um grupo, o resultado
de uma reflexao colectiva de uma mesma realidade

4.4 Tornar-se inutil

Porque a animagao visa a democracia cultural. a autonomia das
pessoas, dos grupos e das colectividades, o Animador devera desenvolver
o poder potencial do grupo e dos seus membros. tornando-se. assim.
mutl ao grupo

4.5 — Por-se¢ em causa

O grupo ¢ 0 Animador devem estar continuamente em mudanga. A sua
actividade deve estar subordinda aos novos aspectos e as novas perspeci-
vas que vao aparecendo. Isto nao significa instabilidade. mas sim. o
equilibrio dinamico do homem em marcha

4.6 — Espirito de procura, de imaginacao e de concepgdo

O Animador deve ser bastante lucido e atento perante todo o trabalho
que desenvolve em grupo. Deve pois evitar a rotina e a repetigio pois.
um trabalho de Animagao implica a necessidade de imaginar novas
tormas de acgao e reflexao correspondentes as novas fases dos seus

projectos
4.7 — Responsabilidade

Os metodos de animagao sao eficazes e €m um impacto bastante
profundo na transformagao das estruturas mentais e sociais das pessoas ¢
grupos. Logo. o Animador tera que ter uma acgao que nao provoque a
frustragao dos membros do grupo. nem constitua uma manipulagio
4.8 — Reconhecimento e exploragdo do erro

A propria natureza da acgao de um Animador — um trabalho de
pesquisa — implica o erro que deve ser sempre integrado nas previsoes ¢
nos comportamentos do Animador. O erro deve ser circunscrito ¢
explorado com vista a uma nova progressao no trabalho do grupo
4.9 — Direitos do Animador

Direito a0 erro

Direito a critica. relativamente ao grupo e a instituigao patronal
Direito a participagao em todas as determinagoes dos objectivos ¢
meios

— Direito a convicgoes pessoais, manifestas ou nao

5 — Deontologia especifica aos Animadores profissionais
5.1 — Os pontos 4.1 € 4.9

Para o Animador profissional, as exigéncias sao as mesmas mas mais
acentuadas que para o Animador voluntario ou o especializado, pois o seu
contrato ¢ de naturezd profissional.

5.2 — Comtrato profissional

O contrato de um Animador profissional devera ser sempre por escrito
¢ feito pelas trés partes interessadas: o grupo a animar. a entidade
patronal e o Animador

5.3 — Disponibilidade

Um trabalho feito com lucidez e seguro implica, necessariamente, que
0 Animador nao se disperse por muitos grupos. simultaneamente. Deve
ainda dispor de um leque razodvel de horas livres a noite, sibados e
domingos, pois serao nestas alturas, que muitos grupos desenvolvem as
suas actividades. Claro esta, devera dispor de horas livres noutras
ocasioes do dia, geralmente durante a manha. periodo que o grupo aplica
noutras actividades.

5.4 — Formacao

Entre os direitos essenciais do Animador. figura a formagio, quer por
acgoes propositadamente feitas para a formecer, quer a autoformagio.
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uraves de estudo individual, anilise e critica sistematica ao seu grupo

E ¢ fundamental notar que o Animador deveri exigir que o direito a
formagao devera constar no seu contrato profissional

5.5 — Administracio e gestao

E necessirio que o Animador tome consciéncia que os aspectos
administrativos sao de grande importancia para o bom éxito da sua acgio.
As negligencias administrativas serao exploradas pela entidade patronal.
inevitavelmente. contra o Animador e a animagio

[I — Formagao dos Animadores
Algumas indicagoes sobre a formacio necessiria aos Animado-
res profissionais

Em 1968, em Franga. um grupo de reflexao da Secretaria de Estado da
Juventude. publicou um documento que comecava por definir o Anima-
dor como sendo «trabalhador social, que tinha por fungao, fazer nascer e
desenvolver actividades de caricter educativo, cultural e desportivo.
Estas actividades dirigiam-se a todos e deviam tender para uma educa-
Gao global e permanente-. Este documento estabelecia a tipologia
seguinte:

— «Animador global- (em contacto directo e efectivo com as pessoas
habitantes de um bairro ou frequentadores de um Centro). Ele deveria
saber fazer um estudo ou um inquérito sociologico numa dada zona:
possuir nogoes de pedagogia, de técnica de conselho, de dinamica de
grupos; ¢ conhecer os equipamentos € 0s Servigos sociais e socio-cul-
turais do seu sector

— Director (de um Centro ou estabelecimento). Ele devia ter as mesmas
habilitagdes que o «Animador global- com mais conhecimentos em
materia de gestao, formagao de pessoal ¢ de relagoes publicas.

— Formador (Animador técnico). Ele devia conhecer um assunto especi-
fico e a maneira de transmitir esses conhecimentos, segundo as idades
dos grupos; saber organizar cursos; ser capaz de utilizar a sua especia-
lizagao como base para a desinibigao individual, para organizar
CONCUrsos, exposiqoes, elc.

— ~Coordenador (Animador de sintese)-. Ele devia conhecer os objecti-
vos gerais ¢ a metodologia da Animagao, os metodos de administra-
Gao e de trabalho em comunidade: e as tecnicas de relagoes publicas.

Uma versao posterior (1973) dava:

— «Animador difusor- — fungao: facilitar o acesso aos conteudos
culturais e sua assimilagao critica. Ele devia ter um conhecimento
profundo do sector cultural: dos meétodos da pedagogia activa; e das
motivagoes populares

— «Animador monitor- — fungao: suscitar interesse e competéncia num
dado dominio, por exemplo. o teatro ou a pintura. E exigido um
conhecimento profundo do assunto e da sua pedagogia; ¢ a faculdade
de se servir dele para realizar uma animagio global

— «Animador de grupo-. Ele esforga-se por constituir grupos e de servir
as objectivos por eles tragados. Um tal Animador devera conhecer a
psicologia e a dinamica de grupos: ser capaz de facilitar a acgdo e a
expressao. compreender os objectivos da animagao global.

— «Animador coordenador~. Todos os conhecimentos atris menciona-
dos. mais competencia em matéria de gestao ¢ de relagoes publicas.

Na maior parte dos paises, tais como em Franga, na Suiga. na Bélgica
e no Reino Unido, as teorias avangadas sublinham a concordancia nos
pontos seguintes:

— A formagao nao deve estar desligada da pratica efectiva que o
Animador realiza no seu local de trabalho;

— Ela deve ser dada, quer em tempo de trabalho. quer em tempo livre:

— Ela jamais devera ser autoritaria ou didactica, mas devera estar
modelada em fungao das necessidades exprimidas pelos estagiarios,
ao longo de discussoes com os dois tipos de intervenientes — os
formadores e os que vao adquirir a formagao:

— Ela devera permitir a qualificagao por meio de unidades de valor capi-
talizavel;

— Ela devera fundamentar-se nos objectivos do trabalho dos Animadores
em geral, independentemente da sua acgao especifica e do seu
diferente estatuto;

— Ela devera mostrar o caricter ndo directivo de um trabalho de
animagado que devera ser para libertar as pessoas e nio para as mani-
pular ou de as influenciar.

Sistemas de formacao em alguns paises

Franca (1973) — Existem 35 centros de formagao de Animadores
profissionais. Nalguns casos, a formagao destina-se
tambem a actividades para a juventude. acgao social.
educagao de adultos. animagao socio-cultural. Dos 35
centros, dos quais 6 sao institutos universitarios. sio




financiados pelo Estado. 2| pertencem a entidades
particulares e |3 destes ultimos so formam o seu
proprio pessoal. Existe ainda um centro de formagao
com fins lucrativos. Todos estes centros totalizam
2311 estagiarios. repartidos em 52 cursos diferentes
58% destes estagiarios estdo empregados. A maior

parte destes cursos dura um ano e ha alguns que tem a
duragao de 2 anos. Os principais temas dos programas
de formagao sao: relagoes humanas, conhecimento do
meio, técnicas de gestao e relagoes publicas. O
Governo francés. em 1970, instituiu dois diplomas
para Amimadores — o Base (certificado de apudao
para a animagao socio-cultural) e o Capase (certidao
de aptidao para a promogao de actividades socio-
-culturais). O Base constitul um primeiro grau ¢ os
gue o obtém podem ter acesso ao Capase. O Base
atesta que o seu detentor provou, ao longo de dois
anos de trabalho de Animador, que ele possui as
qualidades requeridas para este trabalho. Ao longo
destes dois anos. o estagiario deve tambem frequentar
cursos, fazer lestes e fazer um memorando
Republica Federal Alema — Existem duas categorias de Animador.

|. Os que sao titulares de um diploma que e obudo
depois de quatro anos de estudo. sendo um de
experiéncia pratica. Esse estudo recai sobre as seguin-
tes materias: trabalho em grupo, educagao de adultos.
geslao. cic

2. Os que sao ttulares de um diploma obtido depois

de | ou 2 anos de estudo num estabelecimento de
formagao
Dinamarca — A formagao dada nos institutos pedagogicos tem um

duplo objectivo: ensino e formagao. A situagao ¢ a
mesma na Finlandia

Italia Existe uma formagao especial para os Animadores que se
destinam a0 trabalho social
Irlanda — Quase todos os Animadores véem do ensino; eles podem
seguir cursos de reconversao ou de iniciagao
Suiga Existe a Escola de Animadores na Escola de Estudos Sociais.

de Lausanne. que fomece um curso de 3 anos em tempo
parcial. Existe ainda a Escola de Animadores da Escola de
Servigo Social de Geneve. Aqui o curso tem a duragio de 3
anos em [empo inleir., ¢ ¢ um Curso Universitario
Reino Unido — Existe uma larga gama de entidades que promovem a
formagao de Animadores. Nao existe qualquer tipo de
organizagao que una e de significado a este trabalho.

Il — Estatuto do Animador

A questao do Estatuto do Amimador diz respeito quanto a maneira
como a fungao do trabalho de Animagio ¢ reconhecido e quanto a sua
originalidade na sociedade.

Os aspectos do Estatuto sao fundamentalmente os seguintes:

I A consideragao e a dignificagdo social: a definigao da profissio de
Animador.
I A Instituigao e as condigoes economicas: problemas de contrato de

trabalho e remuneragao
11 O direito de profissionalizagao: problemas de recrutamento e car-
reira profissional.

IV — A institucionalizagio na sociedade: problema da profissionaliza-

¢ao ¢ do reconhecimento do Animador enquanto profissional

I Consideracao social ¢ dignificacao: relacao com os Animandos

O conceito holandés propoe os seguintes deveres:

O Animador tem a obrigagao de justificar continuamente os
abjectivos ¢ a estrategia do seu trabalho. perante aqueles gue participam
10 seu trabalho

() Amimador deve evitar que o trabalho cultural conduza a outras
wpendencias permanentes. Ele e obrigado a garantir que os participantes
crm capazes de dominar os desejos. as necessidads i possibilidades ¢

alhicuidades novas gque resultam do desemvolvimento do processo do

(RH I itnral ¢ de the Jar forma pelos seus proprios meios ou, ¢ 1880
i tossivel. asseguri lesenvolvimento do trabatho cnttiral

I Mo elaCao competente
tabatividor cultural w©n vdever ¢ o direito de discrigu

ivemiente a0 gue el aprende no exercicie di st profissao. sobre o

ipantes. enyguanto pessoas <

€) trabalhador cultural nao 1

¢ nao consiga manter

d acclacao

uma relagaa de p

O trabalhador cultural ¢ obrigado a expor claramente aos participan
tes. quals 0s Servigos que ele ¢ capaz de prestar e esta autonizado u
oferecer-lhes. no limite dos objectivos do contexto do trabalho ou da

instituigao a qual eles sao dingidos

Il — Estatuto institucional e posi¢ao juridica

Uma protecgao legal dos direitos ¢ deveres dos Animadores nao ¢
possivel sem organizagao em sindicatos. Assim todos os Animadores tém
direito a sindicalizagao e a greve

A remuneragio ¢ as regalias sociais a ela ligada. os horarios de
trabalho. estao longe de estarem resolvidos

Em relagao aos ordenados ¢ compreensivel que um Animador traba
lhando numa associacao onde os meios financeiros sao precarios, nao seja
bem pago. mas ¢ nadmissivel que o seja yuando ¢ trabalhador dos
poderes publicos, Devera entio tambem o sindicato intervir e nao deixar
o Animador isolado e fraco perante tal situagao de injustiga.

Os trabalhadores da Animagao nao devem reconhecer a hierarquia
institucionalizada entre os Animadores formados e aqueles em via de
formagao que exercem ja as mesmas responsabilidades e lutarem para
fazer desaparecer as diferengas salariais que dai resultam

A fungao de Animador levanta questoes quanto ao horario de trabalho
O trabalho cultural ¢ uma actividade movel, dificil de se enquadrar em
semanas de 40 horas. Outro problema, surge a mvel de outras condigoes
de trabalho. tais como a liberdade ideologica ¢ independencia politico
-partidaria

A situagcdo ambigua que o Animador tem. que por um lado e estar
solidano com o grupo que anima ¢ por outro com a entidade de que
depende, ¢ geradora de tensoes e conflitos. Aconselha-se. por i1sso. estar
definido o seguinte:

a) No codigo profissional, devera constar a possibilidade de sempre
que existe tal situagao. esta ser resolvida através de um inquerito com
arbitragem.

b) Reconhecimento do principio de interpretagao pluralista do papel e

da fungao de animagao em termos politicos
¢) Deverao ainda. nas direcgoes das entidades que empregam os

Animadores, estarem representados os Ammadores e os animandos

[II — Neste ponto poe-se a questao de saber quem e reconhecido como
Animador. que pessoas formam a classe profissional dos Animadores e
como sao reconhecidos pelas suas o

NIZAGOEs representalivas (associa
goes profissionais. sindicatos. etc.)

A eslas questoes, estao ligados os problemas de recrutamento. ue
carreira. de direito ao trabalho, etc.. e estes de solidariedade e de critic:
pela sua classe profissional

E necessario, para o desenvolvimento da animagio. que a profissao
seja acessivel a pessoas com formagao académica ¢ experiéncias diferen
les

A elaboragao de uma lista de aptidoes basicas reveste-se de um grande
significado a fim de poder definir o Animador:

— Consciéncia da fungao da animagao e do papel do Animador:

— Aptidao para estabelecer um diagnéstico da situagio em gue se
encontra o desenvolvimento do trabalho cultural entre o grupo;

— Aptidao para formular os objectivos fundamentais do trabalho,
atraves de relatorios que fornece ao grupo;

— Aptidao de utilizar os meios indicados para concretizar os objecti
vos tragados.

Um dltimo aspecto importante ¢ o da necessidade de uma forte orga
nizagao profissional que defenda e dignifique a profissao do Animador ¢
que permita a critica mutua evitando o isolamento do Animador

IV — Profissionalizacao: reconhecimento pela sociedade

A nogao de profissionalizagao implica necessariamente um processo no
qual o exercicio da actividade profissional deve estar exclusivamente
dedicado a pessoas qualificadas para este fim

A qualificagao aquire-se:

- Pela constituigao de uma bagagem de conhecimento tedrico:

— Pela criagao de formagao especifica:

— Pela constituigio de uma organizacio profissional que assuma o co-
-responsabilidade quanto ao exercicio adequado da profissio;

— Pelo desenvolvimento de uma atitude ¢ de uma ética profissional.
que se exprime no codigo profissional;

— Pelo reconhecimento pela sociedade do interesse piblico por este
tipo de profissao
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INSTRUMENTOS

EXPOSICAO DO METODO DE A LFABETIZACAO
PAULO FREIRE

|. Levantamento do universo vocabular

a) Este levantamento deve ser visto como um aspecto do inquerito, a
ser realizado pela equipa do curso (monitores mais equipa de apoio)

h) O objecto do inquérito e saber quais as condigoes de vida do povo.
0s seus’ problemas objectivos. as suas capacidades e aspiragoes

Para tal inquerito, a equipa deve ter um plano de investigagao

¢) Um aspecto essencial deste inqueérito ¢ o contacto directo com a
populagao. O conhecimento teorico nao pode substituir o contacto com a
situagao real, quando se quer realizar um trabalho pratico.

d) O contacto com o povo pode dar-se de multiplas formas: conversas
informais, presenga em reunioes da comunidade (sindicato, caso do povo
junta de freguesia, partidos, etc.). A detecgao dos amalfabetos tambem se
deve constituir por meio de contacto com o povo

e) Atraves do inquerito sao identificadas as conrradicoes vividas pelo
povo e as palavras utilizadas para se referirem a tais problemas

2. Seleccao das palavras geradoras.

Criterios para a selecgao

frequéncia da palavra na fala da populagao

rnqueza fonet

dificuldades fi

ncticas

riqueza de significado

As palavras geradoras sdao aquelas que decompostas em silabas, propi

ciam pela combinagao desses elementos. a criagao de novas palavras

3. Método de tratamento dos temas seleccionados

Uma vez leventados e seleccionados as palavras geradoras ¢ os
problemas, € necessaria preparar o tratamento destes problemas enquanto
temas de debate

E necessario nao confundir os problemas objectivos que vive a
populagao e o nivel de consciéncia gue tem a populagao dos seus
problemas. O ponto de partido de qualquer debate ¢ o nivel de consciéncia
da populagao sobre um problema

Toda a equipa deve participar da elaboragao dos temas, contribuindo
com a sua formagao especifica e procurando melhorar o seu nivel politico
teorico. Quando houver uma pessoa exterior a equipa que conhega melhor
um problema, deve ser convidada para auxiliar na discussao do problema

Finalmente deve chegar-se a uma selecao de aspectos a serem
abordados. Quando a selecgao dos aspectos corresponder a uma percepgao
correcta dos problemas e do nivel de consciéncia popular, o monitor tera
maior facilidade para suscitar e animar debates. O monitor, no entanto nao
deve seguir o guiao de trabalho de maneira rigida. Trata-se sempre de uma
hipotese de trabalho: so a pratica do debate com e entre alfabetizandos
podera demonstrar a correcgao ou incorrecgao inicial.

4. Material de apoio para lancamento do debate

Para apoiar o langamento do debate, pode utilizar-se fotografias,
diapositivos, cartazes, pinturas, recortes de revistas, gravagoes, diapora-
mas. texto lido. cena mimada. pequeno filme. etc

Por exemplo, a foto de uma rua com casas abandonadas pode servir de
apoio para o langamento ¢ desenvolvimento da discussao sobre emigragao

As vilas e aldeias em decadencia. o campo deserto... sa0 imagens que

a alfabetizacao

integrada

no processo de animacao
socio-cultural

CENTRO DE ESTUDOS, EDUCAGAQ E CULTURA

talvez permitam localmente identificar uma realidade provocada pela
emigragao

Esta sugestao deve ser apenas o ponto de partida e de apoio para o
debate. A partir da identificagio do problema. cabe suscitar a sua
discussao, socorrendo-se do guiao, se necessario: quem emigra’? quem se
beneficia com a emigragao? sao exemplos de questoes. que poderiam estar
num guiao de aspectos
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A qualidade principal para que o material utilizado desafie uma
discussao ¢ que a situagdo em causa esteja representada de uma forma
exemplar, de modo a evidenciar a contradigao principal (por exemplo, um
slide para a discussao do problema da habitagiao, podera conter um
arranha-ceu ao lado de um barracao); nao deve tambem focar aspectos
secundarios em relagao a questao em causa, que fagam desviar a atengao
para estes, em prejuizo do aspecto central (por exemplo. se se quer langar
uma discussao sobre o lixo num mercado. no slide nao deve aparecer os
wndmm com O prego marcado)

E aconselhavel que a cada tema e palavra geradora corresponda uma
sttuagao diferente. que permita renovar a motivagao do debate

5. Preparacao de fichas com a decomposicao das familias fonéticas

Uma vez levantado o universo vocabular ¢ os problemas. seleccionadas
as palavras geradoras, definido o tratamento dos problemas, escolhido o
material de apoio, resta preparar as -fichas-descoberta- ou fichas de
familias fonetica.

6. Descricao de uma sessao do curso de alfabetizacao
Exemplo: «palavra geradora- tijolo

a) Apresentagao da imagem de apoio.
Somente depois de o grupo ter esgotado, com a colaboracao do
monitor, a analise de problema a ser tratado:

b) E apresentada a palavra geradora (em letra de imprensa) com a
imagem;

¢) E apresentada a palavra geradora sem apoio da imagem:

¢) Escreve-se. de novo, os bocados em separado:

f) Convida-se um alfabetizando a escrever a palavra no quadro;

£) Escreve-se a primeira familia a que pertence o primeiro bocado da
palavra:

h) Convida-se um alfabetizando a reconhecer nessa familia o primeiro
bocado da palavra:

i) Convidam-se os alfabetizandos a ler, de per si. os bocados dessa
familia:

J) Procede-se do mesmo modo para as outras familias;

[) Escreve-se a ficha de descoberta:
7 m) Descobre-se algumas palavras e incentiva-se a descoberta de outras;

n) Convida-se todos os alfabetizandos a escrever e a ler as palavras
descobertas:

o) Entrega-se a ficha de descoberta.

SUGESTOES PRATICAS PARA A LFABETIZACAO
|. Levantamento do vocabulirio

I1.1. Através de conversas informais directamente com as populagoes
locais surgirao determinadas palavras que sao usadas mais frequentemente
€ que estardo de acordo com problemas reais e especificos que afectam
essa regiao.

1.2. Essas palavras, anotadas ou gravadas. deverao ser agrupadas por
temas, como por exemplo problemas de habitagdo. saude. educagao,
meios de transporte, etc.

A ordenagao dos temas devera atender a alguns criterios, entre os quais
s aponta:

1. — questoes mais sentidas pelas populagoes ou em relagao as quais

haja um processo de luta:

questoes com capacidade de mobilizagao da populagao para a

sud solugao;

j.e questoes que permitam uma visao global dos problemas focados
anteriormente

I.3. Depois de ordenados os temas, anotar-se-ao todas as palavras
utilizadas em relagao a cada um deles

Dessas palavras serao escolhidas cerca de 20 das mais frequentemente
utilizadadas

1.3.1. Essas palavras deverao ter toda ou quase toda a combinagao de
sons da lingua portuguesa e uma certa riqueza fonetica que possibilite a
formagao de outras palavras, ou seja, que gere outras palavras. Chamam-
se entao palavras geradoras

1.3.2. Como se pode chegar a conclusao de que se trata de uma palavra
rica quanto ao aspecto fonético? Para isso, divide-se a palavra silabica
mente e formam-se as familias fonemicas de cada silaba

Se com esses elementos das familias foncticas for possivel a formagao
de varias palavras, entio estamos em presenga de uma palavra rica quanto
ao aspecto fonético

Assim. por exemplo, a palavra tijolo

T —JO — LO

TA JA LA
TE JE LE
Tl i} LI
TO 1O LO
TU JuU LU

Com as familias fonemicas das silabas da palavra tijolo podem formar
-s¢ muitas ouras palavras como, por exemplo, tola, lata, tela. lote. juta.
luta, loja. Tejo. talo. etc

1.3.3. Portanto. palavra geradora deve ser aquela que

a) esteja relacionada com um problema real e especifico da
populagao local, que possibilite ‘uma discussao de todos os
aspectos sociologicos dele derivados:

b) e que. por'outro lado seja frequentemente usada e possua
riqueza fonetica suficiente para gerar outras palavras.

2. Ordenamento das palavras geradoras

2.1. Deve iniciar-se o ordenamento por palavras que nao oferecam
dificuldades quanto ao aspecto dos sons (fonemas). uma vez que ¢ sobre
0s sons que se vai basear esta aprendizagem

Por exemlo, nas listas em anexo escolheu-se, para Inicio, a palavra
TUOLO. palavras cujos sons e grafia nao apresentam qualquer dificulda
dL'

2.2. Os vocabulos, sempre que possivel. deverdo apresentar um ele
mento de ligagao sonora com a palavra anterior. E o caso da palavra
FATO cuja silaba TO apresenta a mesma familia fonémica da silaba T1 de
THOLO.

2.3, Para certos sons com ¢, r. 5, g deveri seguir-se uma sequéncia
como a que ¢ sugerida nas listas.

Assim, por exemplo, ao aparesentarmos a familia co de comida.
feremos referencia a ca. co. cu e deixamos em branco os espagos
relerentes a gue. qui. que aparecerao logo na sessao seguinte da palavra
magquina.

2.4. Deve caminhar-se sempre do mais simples para o mais complexo
As palavras em que aparecem grupos consonanticos como, por exemplo,
tra de rrabatho, so deverdo surgir depois de outra que apresenta o fonema
T + vogal. isto ¢. so depois de TA, TE. TI. TO. TU, podera aparecer
TRA. TRE, TRI. TRO, TRU. Do mesmo modo, os sons palatais, /h e nh
deverao surgir depois de palavras que tenham | + vogal ou n + vogal e
alternando os sons no (terreno) / nho (vinho), lo (tijolo) /lho (trabalho)
Para os alfabetizandos poder-se-a, por exemplo, dar como explicagio que
0s grupos consonanticos nh e Ih precisam de apoio. sem no entanto, falar
no aga.

3. Que fazer com as palavras geradoras

Antes de CAUNCIArMOS as varias c[upus por que passarao estas paf;s\ ras.
uma sugestao de ordem pratica: sempre que possivel o alfabetizador
procurara formar grupos homogéneos de alfabetizandos, ou seja. grupos
que ja tenham alguma INICIAGH0 € grupos sem qualquer iniciagao. para que
N0 acontececa que um alfabetizando se sinta diminuido por estar mais

atrasado ou que outro se desinteresse por estar mais adiantado.
3.1

entagao da siwagao (diapositivo, cartaz, fotografia. colagem
dessa sitwagao, em didlogo, sem apresentar ainda a palavra, ou seja. sem
chamar a at

wao dos alfabetizandos para o vocabulo que se encontra na
:rior do diapositivo. cartaz. etc
Depois de discutidos os aspectos mais import

I\.lﬂ\' In

antes de ponto de vista
sociologico. o que nao deve preencher todo o tempo estipulado para a
SESSA0. passar-se-d a etapa scguinte

B ]

3.2 Apresentagao da palavra

3.2.1. Visualizagio da palavra pelos alfabetizandos

Como deverao o alfabetizandos ver a palavra gefadora?

Tendo em conta que este processo de alfabetizagio devera ser o mais
rapido. seguere-se que, no caso de se estar em presenga de circulos ja com
diguma nogao de leitura

¢ escrita. poderia a palavra geradora ser
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forma

€ expressao
no cinema
experimental

Certamente seria um truismo, afirmar-se que o elemento permanente
na humanidade. que corresponde ao elemento da forma em arte, é a
sensibilidade estetica do homem, se por estetica se compreender a ciéncia
da percepcao. Hebert Read divide-a em trés graus: a mera percepgao das

qualidades materiais — cores, sons, gestos e outras reacgoes fisicas
complexas e indefinidas —. a ordenagao das percepgoes em formas ou

modelos agradaveis e quando a combinagao dessas percepgoes correspon-
de a um estado previo de emogao e sentimento. E € a isso que chamamos
€mogao ou sentimento da expressao.

Por expressio deve-se entender, logicamente, as reacgOes naturais
emotivas que levam o artista a trabalhar a forma de tal ou qual maneira se
consitua em seu estilo. Assim, forma e expressao constituem medida.
equilibrio. ritmo e harmonia intuitivos na elaboragio da obra de arte.

Em se tratando (no caso do filme artistico de experimentagao) de se
realizar pintura conjugada com movimento, resulta que além de dinamizar
a pintura, da-se sentido novo a plastica obtida pela luz, tornando a cor em
algo de mais vivo e transparente, produzindo formas dinamicas coloridas
duma beleza e duma magia até agora sequer imaginadas.

A materia (a pintura € uma matéria, sem duvida) desaparece. sempre
em fungao da luz e da cor, tornando-as mais ricas e substanciais sem a
barreira da textura e o sentido da linha e da cor ligados 4 dinamica.
assumem caracteristicas verdadeiramente cosmicas dentro do aparente
caos de luz-cor-forma sobrepostos, em movimento continuo e tendo por
suporte a coluna musical sintonizada em marcha linear paralela a tematica
da pelicula. o que da causa a impactos emocionais sucessivos e rapidissi-
mos.

A primeira vista, isto €, ao primeiro contacto visual. esses filmes
exercem sobre a sensibilidade do espectador a mesma acgao que o
electrochoque exerce no sistema nervoso do paciente. Ha como que uma
obnubilagao dos sentidos, anestesiando a faculdade de raciocinio e anilise
Porém. a medida que 0 mesmo se vai familiarizando com o desenrolar do
filme, as suas faculdades sensoriais adaptam-se ao inusitado desenrolar
das formas coloridas e comega a sentir a beleza do seu contetido e o logo
consiga uma perfeita sintonia com a dinimica luz-cor-forma-som. as-
senhoreia-se de sua inteira capacidade de anilise e de critica. passando
entao a fruir uma agradavel sensacao de euforia intelectual — paz e
equilibrio visual-auditivos —. que permite a aceitagao e interpretagao da
obra com naturalidade. sem os choques e conflito iniciais.

Portanto. torna-se normal o que a principio parecia anormal por ser
novo e desacostumado aos sentidos do espectador. Ha sem duvida.
inicialmente. um primeiro obstaculo a vencer. ocasionado pela dificuldade
cerebral em acompanhar o movimento do filme ¢om as suas centenas de
imagens por segundo. sempre diferentes. em mutagoes rapidissimas.
criando um clima de emotividade a que se torna necessario adaptar para
alcangar uma clara e licida percepgao do conjunto em fungao, do tema, o
qual nao invoca. nem nos seus fins. as aparencias visiveis do mundo.

Superada essa barreira fisica da teligencia humana, ainda nao afeita a
tal multiplicidade de formas em movimento velocissimo e continuo. 0
espectador ja iniciado experimenta uma sensagao de iluminacao interior e
pode fruir da beleza contida na obra do

artista em seus valores reais ¢
intrinsecos. tal como acontece nos voos espaciais, quando o cosmonauta




passa da velocidade conhecida para a do som e do ultra-som. cujo impacto
traz fenomenos fisicomentais e ocasiona uma espécie de vertigem, para
depois. numa reacgao natural. tornar ao estado anterior de equilibrio.
Assim. tambem o espectador. depois desse alumbramento. comega a ver
com normalidade as imagens projectadas. adaptando-se perfeitamente &
nova situagao cirada pelo filme de animagao em painéis de luz e cor.

O cinema de animagao. como o compreendemos. de certa forma realiza
0 ideal do movimento futurista que anteviu no dinamismo plastico a
grande expressao do futuro. expressao essa que nunca atingiu. por nao
possuir os recursos téenicos do nosso tempo. acabando por abandonar a
ideia. por nao ter condigoes materiais para realiza-la.

O cinema de animagao vai alem desse dinamismo plastico futurista.
tambem vaticinado por Georges Sadoul no seu livro O Cinema. porquanto
acreditamos ter encontrado 0s meios tecnicos e materiais adequados para
CTIAr uma arte nova, Com a Sua expressao propria. com a sua etica e a sua
estetica bem definidas e capaz de reformular todo o conceito de artes

plasticas

Moreira Chaves

definigao
de animacao

Cinema de animagao.do grego kinema, movimento:e do latim animare,
dar vida. :

Criagao cinematografica realizada imagem por imagem. O cinema de
animagao difere do cinema de imagem directa pelo facto deste proceder a
uma analise mecanica. por meio da fotografia. de acontecimentos seme-
lhantes aqueles que serao reconstruidos na tela, enquanto o cinema de
animagao cria os acontecimentos por outros meios diferentes do registo
automatico. Num filme de animagao os acontecimentos realizam-se pela
primeira vez no «ecran

Emile Reynaud inventou e montou em 1889 o Teatro Optico. baseado
no praxinoscopio, de sua invengao. e que era capaz de projectar desenhos

animados. Em 22 de Margo de 1895, no momento em que apareceu o
cinematografo dos irmaos Lumiére, o Teatro Optico de Emile Reynaud ja
tinha apresentado quatro mil sessoes, vistas por cento e setenta mil
espectadores. O problema da projecgao animada estava resolvido teorica-
mente e praticamente havia seis anos, trés meses e vinte e dois dias, e
explorado publicamente vinte e oito meses antes daquela data.




terminologia
do cinema
de animagao

O cinema animado, ou melhor, o desenho animado, nasceu na Europa
mas encontrou nos Estados Unidos condigoes favoraveis para se desenvol
ver. O mesmo fenomeno aconteceu com as historias em quadradinhos
durante muito tempo (hd quem situe 4 sua evolugao num longo processo
de seculos, com inicio na Pre-Historia...) os Europeus conceberam
narrativas desenhadas, procurando, mais ou menos conscientemente. uma
linguagem diferente. Mas so os Americanos, mercé de condicoes bem
especificas, conseguiram dar a banda desenhada um ritmo peculiar e uma
audiencia universal que mais ninguém conseguira concretizar

O desenho animado e a historia em quadradinhos sio duas linguager
que [em muitos pontos comuns. Embora auténomas, ha alguns principios,
ulguma.s regras concordantes nos seus principios tecnicos e esteticos, Com
muita frequéncia, os autores de desenhos animados trabalham na banda
desenhada, ou vice-versa. Ha uma influéncia mitua que acaba por ser
benéfica na afiragao da perfeita autonomia de cada um destes dois meios
de expressao

Se o desenho animado nasceu nos Estados Unidos, ¢ perfeitamente
natural que os termos técnicos que utiliza sejam proprios do pais onde se
desenvolveu harmoniosamente. Dai uma terminologia qgue, a forgca de
entrar nos habitos dos espectadores estrangeiros que procuram conhecer os
Seus principios técnicos, acabou por fazer parte da sua linguagem
quotidiana.

Propomos aos nossos leitores uma terminologia portuguesa do cinema
de animagdo. Trata-se de uma selecgao das expressoes correntes utilizadas
entre tecnicos e que se encontram nos livros dedicados ao assunto. Esta
seleccdo nos termos mais comuns ¢ susceptivel de todas as rectificacoes e
acrescentamentos que os leitores queiram apresentar

Abertura progressiva Fade-in
Uma série de imagens que surgem completamente escuras vio adquirin-
do a luminosidade ngrmal. Serve para assinilar o inicio de uma cena

Accao — Action
Tudo o que sucede no desenrolar de um filme. referente a maneira de
ictuar de personagens e objectos. e que faz parte integrante do enredo

Acgao animada — Animated action.
Registo imagem por imagem de fases sucessivas de movimentos ou
formas em movimento.

Acgao directa — Live action
Registo continuo de imagens de actores, objectos ou cenas naturais

Air brush
Instrumento em forma de lapis para espalhar tinta. por vaporizagio.
sobre determinada superficie desenhada

Aerografo -

Aerografo 6 Air brush
Instrumento em forma de lupis para espalhar tinta, por vaporizagao,
sobre determinada superficie desenhada

\nimagao — Animation

>, v > T - . -

Processo de filmagem que consiste em registar. imagem por imagem.,
lases sucessivas de movimentos ou formas em movimento.

Animagao de marionetas Puppet film
Processo que consiste em filmar bonecos articulados. de extrema

mobilidade. registando, Imagem por imagem. fases sucessivas de movi
mentos.

Animador de modelos Key animator

Artista que colabora directamente com o realizador. desenhando as

lases principais dos movimentos de personagens e objectos




Campo de filmagem
area - Standard field

Zona abrangida pela camara de filmar dentro da qual o operador de
imagem dispoe ou elementos de cena

Field - Photographic stage - Set-up - Shooting

Colorista — Colourer-Opaquer-Painter.
Artista que preenche. com cores opacas. os espagos tragados pelo
decalcador nas transparéncias.

Copia mista — Married print
Copia do positivo de um filme na qual a pista sonora se encontra
integrada na banda de imagens.

Curta-metragem — Short subject.
Filmg cujo tempo de projeccao varia de dois a trinta minutos

Desenho animado — Cartoon film

Registo fotografico imagem por imagem de fases sucessivas de movi-
mentos desenhados sobre transparéncias e a que a projecgao da a aparéncia
de acgao continua

Didlogo sincrono — Lip synchronization.
Concordancia dos movimentos de labios com as palavras pronunciadas
pelas personagens.

Dissolvéncia — Cross-dissolve — Dissolve - Lap-dissolve - Mix-X-dis-
solve

Efeito optico ou fotografo que consiste na fusiao de uma série de
imagens, que desaparecem progressivamente para darem lugar, por sobre-
posicao, a outra séric de imagens, que aparecem gradualmente. Este
processo utiliza-se para marcar a transigao entre duas cenas

- Fade-out
Desaparecimento gradual de uma serie de imagens ate escurecerem por

Extingao progressiva
completo, Serve para marcar o final de uma cena
Extremos Extremes

Desenhos principais da acgao gue decorre em cada cena, executados
pelo animador ¢ cujas fases intermedias sao tragadas pelo intervalista
Commercial

Filme publicitario Advertising filme

Filme que divulga ¢ enaltece um produto comercial
Folha de personagens Maodel shect

Indicagao das caracteristicas referentes as pProporgoes ¢ indumentaria
das Hguras cnados pelo animador

Fotograma Frame
Cada uma das imagens de que se compoe um filme

Guia de filmagem — Shootmg script — Work book
Descrigao de cada imagem que constitui o filme. contendo a indicagao
da fase de movimento. do acompanhamento sonoro. da movimentagao

da camara ¢ dos efeitos Oplicos que pontuant i acgio

Intervalista — Inbetweener

Artista que executa os desenhos intermedios a partir dos extremos
tragados pelo animador

Longa metragem Feature film — Full length film
Filme cujo tempo de projecgio excede sessenta minutos

Action chart
Esbogo da historia destinado ao director musical. servindo-lhe de guia
para as passagens gue devera sublinhar com musica de fundo

Mapa de acgdo

Mensagem — Message.
'O conjunto de palavras transmitido no filme publicitario

Mesa de animagao — Compound table Tuble top
Local onde o operador de imagem dispoe os elementos de cena.
constituidos por transparencias € cenarios. para serem registados pela

camara de filmar

Mesa de desenho — Drawing-board.
Prancha na qual o animador executa desenhos

Metragem — Footage.
Quantidade de metros que constitui o filme

Montador — Editor

O artista que reune. numa determinada ordem. os diferentes planos de
um filme, sincronizando. segundo o ritmo adequado. a banda de ima -
gens Com a pista sonora.
Movimento de concertista — Concertina movement.

Distorgao manifestada nos objectos e personagens de desenhos anima-

dos quando transmitem mutuamente as reacgoes do seu comportamen
10.

Nivel de transparencia Cell level

O conpunto de elementos de cena adequadamente disposto para ser
fotogratado
Personagem Character

Figura que intervem na representagio de um ftilme
Ponta de monragem Acadeny leader

Extremidade colocada no mmicio ¢ no fim de um filme. contendo

indicagoes para o projeccionista. estabelecidas  seg VOINSTUGOes
da Acadenua de Artes ¢ Ciencras Cinematograticas. Jos Estados Unidos
A ponta de montagem tambem protege. no inicio ¢ no fim de cada bobi

na. @ antegndade do som e da imagem

Ponto de foco — Hot-spot

Espago do campo de filmagem duninado excessivamente. causando ma
INPressao mi inagem

Paostlgravagao Post-svnchromzation

Registo do som depois de montada a banda de imagens

Pre-gravagao — Pre-syachronization
Registo do som do micio das Hilmagens

Produgao — Production
O conjunto de processos artislicos € [ECniCos NECEessarios para d Criagao
de um filme.

Provas — Dailies-Rushes
Material filmado donde sio e¢scolhidos os melhores planos para formar a
COp1a provisoria

Quadro de visualizagdo — Storvboard

A continuidade do filme. disposta num conjunto de desenhos, com o
respectivo dialogo ou comentano, e que serve de estudo da acgao an
tes das filmagens

Tempo de projecgao — Running-time

A duragao que um filme leva a passar na tela. Num segundo desfilam
vinte e quatro imagens s¢ o filme for sonoro e dezasseis se for silencio
S0

Translagao da camara — Camera rack
Traveling - Trucking.

Movimen executado pela camara de filmar montada numa grua

Dollying - Tracking

Visionadora — Moviola )
Aparelho que permite a visao individual de um filme. utilizado no
momento da montagem
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como

fazer
filmes
€economicos

Vi

Muitos dos nossos jovens animadores sonham fazer filmes animados.
Mas nao sabem como... Ao verem no cinema ou na televisao esses pequenos
filmes enigmaticos concebidos livremente por cineastas que nao tém falta
de imaginagao. eles ficam desejando fazer experiéncias semelhantes.
Bem. muitas delas ser-lhes-ao inacessiveis enquanto nao dispuserem de
uma solida formagao artistica. que se adquire com muito esforco. Grande
parte deste esfor¢o € exercido na pratica constante que pressupoe a
frequéncia de um curso de Belas-Artes. No entanto. persisténcia e
audodidactismo dao resultado. por vezes...

Mas ha uma tecnica de cinema de animagao extremamente simples e
que esta ao alcance de qualquer dos nossos leitores interessados em
montar em sua casa um pequenino estudio permitindo a realizagao de
filmes sem recorrer a camara de filmar.

Tudo o que se torna necessario fazer ¢ realizar a mesa de animagao tal
como foi concebida por Norman McLaren e que deu resultados surpreen-
dentes se nos recordarmos de filmes como Dots. Loops. Begone Dull Care
ou fiddle-De-Dee.

Faltara a esses leitores uma coisa importante: a pelicula de trinta e cinco
milimetros. Se a nao puderem comprar. qualquer laboratorio de cinema
podera. eventualmente. oferecer uns metros de pelicula impressionada. ..

Quando em 1941 John Grierson convidou Norman McLaren para se
fixar no Canada. a fim de dirigir o departamento de animacao do National
Film Board. era bem dificil de prever as consequéncias de tal gesto.

Convidado em 1939 para montar as estruturas basicas da produgio
cinematografica canadiana. o britanico John Grierson era o homem
indicado para tao espinhosa tarefa.

Durante dez anos. Grierson fora o polo de atragio do movimento
documentarista britanico. Autor de um belo filme de cerca de quarenta
minutos, Drifters, focando a vida dos pescadores de arenques do mar do
Norte, Grierson juntaram em seu redor um vasto nimero de personalida-
des do cinema. da literatura, da musica, das artes plasticas. da economia.
da sociologia e de outros dominios do pensamento. O que se passou na
Gra-Bretanha nessa periodo foi uma das mais belas aventuras no que
respeita a criagdo de um tipo de cinema orientado para a anilise da
situagao do homem na sociedade modema.

Normal McLaren também fizera parte da equipa de Grierson. As provas
entao prestadas abriram-lhe o caminho para o seu trabalho em Otava. onde
inicialmente se estabeleceu o estidio de animagio do N.F.B. Mas bem
depressa tudo se transferiu para Montreal.

Nada havia. em 1941, que tivesse alguma coisa a ver com cinema
animado canadiano. Partindo praticamente do zero., Norman recorreu a
Jovens formados o escolas de belas-artes. e todos juntos comegaram a
inventar novos tipos de cinema.

Um balango das técnicas ensaiadas por McLaren e os seus colaborado-
res levar-nos-ia muito longe. Fiquemos numa das mais atraentes — a do
cinema sem camara. Ela permite a qualquer um de nos fazer cinema em
casa. longe do bulicio — e das dificuldades financeiras inerentes aos
estudios de cinema.
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como
realizar
filmes
animadores _
sem aparelho | Una cadeira = el
de filmar

por NORMAN MCLAREN

MATERIA L. NECESSARIO

Nl N dDg i ) NG o
3. Uma miesa 1 quul trabalha o desenhador

3. Um estirador fxado  solidamente na mesa. colocado numa

para desenhar posigao que permita desenhar comodamente

: cerca de S0X250 :(ros. pratic ) es-
L T de cerca de S0X250 milimetros. praticada no es

tirador de maneira a deixar passar a luz

que se coloca na mesa. por detras da abertura,
como fonte de luz ou para reflectir a claridade
do dia ou a iluminagao do tecto

N

Uma lampada
ou um espelho
ou mesmeo umd
foltha grande de

cartdao branco

que se fixam verticalmente no estirador, a uma
y 3 distancia de cerca de 90 milimetros uma da outra.
6. Duas regreras

de mideira de maneira a poder colocar, entre elas, no estira-
€

dor. uma cavidade longitudinal que enquadra a
abertura

SWPORTE DO FILME
de cerca de 90X533 milimetros, podendo desli-
Uma placa zar tucilmente ao longo da cavidade

de madeira

8. Uma fila

de pregos // a4 hm de que a mao livre do artista, ao manobrar
colocados i // a placa de madeira de baixo para ¢cima da cavida-
ao longo de JE ,-"' le. possd faze-la avangar muito gradualmente ao
um dos lados £ desenhar as imagens do filme. Os pregos devem
da pluca de L' 1 ser colocados a esquerda para um desenhador que
madeira utilize a mao direita, ¢ a direita para 0 caso con

trurio

Vil
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9. Uma ranhura

10. Uma abertiura

1. Uma placa
de vidro

despolido ou
de celuloide
ESPESSO ¢

despolido

12, Uma vareta

13, Um recipiente

14. A pelicula

15. Tinta

16. Aparos

17. Pincéis

aberta ao longo desta placa de madeira e destina
da a receber a pelicula de 35 milimetros de largu-
ra. havendo, de cada lado, um rebordo de cerca
de 3 milimetros. a fim de manter a pelicula sem
no entanto a apertar a ponto de impedir o seu
avango na ranhura.

de cerca de 25X480 milimetros, praticada no cen-
tro da ranhura de maneira a deixar passar a luz

encaixada nesta abertura de modo a apoiar a peli-
cula que desliza na ranhura sem impedir de rece-
ber a luz

tixada sob a mesa e destinada a suportar uma bo-
bina com 300 metros de pelicula virgem de 35
milimetros. Esta bobina desenrola-se entre os joe-
lhos do artista e passara na ranhura destinada a
manter a pelicula

colocade por detris da mesa e destinado a rece
ber a pelicula a medida que ela sai na extremida-
de superior da ranhura. A distancia do recipiente
deve ser suficiente para que a imagem desenhada
com tinta sobre a pelicula tenha tempo de secar

antes de chegar ao fundo do recipiente

para utilizar. Um pedago de trinta e cinco mi-
limetros de pelicula cinematogrifica nio infla-
mavel, contendo perfuragdes negativas (perfura-
goes de tipo Bell and Howell). Encontra-se esta
pelicula em rolos de trezentos e quatro metros em
qualquer fornecedor de material de cinema. Esta
pelicula € virgem e transparente. Pode desenhar-
-se nela directamente com tinta.

da China, preta, indelével (a marca Higgins da
bons resultados). Convém assegurar-se que esta
tinta seja muito opaca. O frasco deve estar fixado
de maneira que o artista possa utilizi-lo sem se
mexer.

de qualquer tipo. O artista escolhe-os segundo a
espessura do trago que pretende obter, Para de-
senhar ¢ preferivel utilizar aparos duros em vez
de aparos leves, pois eles permitem conservar
facilmente a mesma espessura do trago em todas
as imagens. Para tragos finos convém utilizar
aparos tabulares Josef Gillott ou outros iguais.

podem também se utilizados. Néo constumam dar
resultados tao bons como os aparos quando sdo
manejados por artistas de paises ocidentais por-
que estes sao incapazes de reproduzir os seus
desenhos de uma imagem para a seguinte com a
ajuda de um pincel, exigindo um trabalho de
precisao. Mas nas maos de um artista oriental os
pincéis sao frequentemente mais eficazes do que
0S aparos.
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18. Fotogramas
de referéncia
(feito a mao)

18. A. Outro tipo
de fotogra-
mas de re-
feréncias
(fotografico)

19. Uma lente

20. Antes de
comegar a
desenhar

permitindo assegurar-se que sobre cada uma das
imagens animadas o desenho esteja no seu devido
lugar. Estas fotogramas obtém-se tragando linhas
em esquadria num pedago de pelicula de cerca de
seis decimetros. Esta esquadria deve ser visita
nidicamente sobre cada uma das imagens. O
desenho tem de permanecer idéntico. O modelo
reproduzido representa alguns fotogramas de refe-
réncia. Neles ver-se-a a banda sonora ao lado
direito, bem como a indicagao do trago que
separa as diferentes imagens. A parte rectangular
com linhas diagonais corresponde 4 superficie
que sera realmente projectada e sobre a qual deve
ser tragado o desenho. A fim de facilitar os
pontos de referéncia, as imagens deverio ser
numeradas de | a 24, quer seja sobre a banda
sonora, quer seja no suporte do filme, ao longo
da banda de referéncia

Consegue-se obter esta banda de fotogramas fil-
mando vinte e cinco vezes seguidas, com um
aparelho de filmar, uma carta na qual se desenha
uma ;.!uadricula. Este processo apresenta a vanta-
gem de assegurar a identidade perfeita das qua-
driculas, mas tem no entanto um inconveniente:
como a pelicula cinematografica encolhe com o
tempo, a banda de fotogramas pode contrair-se a
ponto de ja ndo corresponder as dimensoes da
ponta sobre a qual desenha o artista, produzindo-
-s¢ entao erros de ajustamento na colocagao
vertical de cada imagem. E possivel remediar
este inconveniente filmando novamente a ficha de
referéncia com intervalos regulares de alguns
meses a fim de dispor de um conjunto de bandas
tendo alcangado diversos estadios de encolhimen-
to. O artista pode assim escolher uma delas e que
adapte as perfuragoes da ponta sobre a qual
pretende desenhar.

— acessorio este que nao ¢ absolutamente indis-
pensavel, especialmente para os artistas que tém
o habito de desenhar de muito perto ou de
trabalhar em obras de dimensoes reduzidas. Mas
o seu emprego ¢ aconselhavel. A fabrica Boyer-
Campbell and Co., em Detroit, no Michigan
(Estados Unidos) vende uma lente super-sight
montada num punho articulado e que convém
perfeitamente a este trabalho. Todavia, qualquer
espécie de lente potente, montada num punho,
podera ser utilizada.

0 artista deve assegurar-se de que escolhe o lado
correcto da pelicula. Pode tragar algumas linhas
ou deixar cair umas gotas de tinta dos dois lados
da pelicula e, quando a tinta secar, tentara elimi-
na-la raspando-a. Entdo escolherda para desenhar
0 lado onde a tinta adere.

X




21. Sobre as vinte e quatro imagens de pelicula virgem que se
encontram por cima da banda de referéncia. o artista desenhara im
sem interrupqizo. Do alto para baixo. o conjunto comresponde a uma
projecgao durante um segundo. Quando chega ac im. o artista faz deslizar
ds vinte ¢ guatro imagens de baixo para cima na ranhura ate gue a ultimg
delus tenha atingido a extremidade superior da prancheta de desenho ¢ gue

AECTS

na ranhura apenas haja. novamente. pelicula virgem. Depois recomega a
mesma serie de operagoes. No que se refere a desenhos animados vale
mais muitas vezes escolher o elemento movel mais importante ¢ anima-lo
micialmente ao longo de uma secgao muito extensa da banda. E preferivel
dinte. O

proceder assim do que acabar cada imagem antes de passar a s
artista deve reconduzir a pelicula atras e desenhar desta vez. sempre de um
ponto 4 outro da parte escolhida. o elemento que vem em segundo lugar
por ordem de importancia. Finalmente. deve continuar desta maneira ate
que chegue o ultima passagem da pelicula. nada mais havendo do gue
completar cada imagem. acrescentando as partes fixas ¢ as menos
importantes dos desenhos. Se cometer um erro. o artista deve apagar o
trago que nao interessa com um pano humido, mas deve deixar secar bem
a pelicula antes de recomegar a desenhar. Devido as dimensoes reduzidis
dos desenhos ¢ da continuidade com a qual sao tragados. o artista pode
faciimente chegar a fiar-se. em grande parte. na memoria musculur da sua
MO Pard assegurar i reprodugdo exacta do desenho de uma imagen para
4 outra. principalmente se nao marcar uma pausa entre cada uma delas
mas  desenhe consecutivamente as vinte ¢ quatro imagens  seeuidas

Conseguira assim dar-se exactamente conta do movimento gue cria

23. A limpeza € importante, para proteger a pelicula das manchas de
gordura e outras sujidades. convém que o artista use luvas de algodao
branco muito fino. A tinta nao adere a pelicula se ele estiver engordurada
E necessario limpar o local onde o artista trabalha e. principalmente, a
mesa, a prancha de desenho e o recipiente que recebe o filme concluido

24. O filme concluido que cai no recipiente corresponde ao negativo
original obtido pelo método corrente. Quando fica concluido, con-
véem enrola-lo com muito cuidado e envia-lo para um laboratorio,
que dele fara uma copia onde a imagem aparecera em branco sobre o
fundo negro (no caso inverso do original, que era desenhado em
negro sobre fundo branco). A menos que 0 artista nao deseje proceder 4
ensaivs para venticar o movimento. o nrlj.:lmll nunca deve ser projectado
S0 as copias passam no aparelho de projeccao

Copias a preto e branco: pode-se utilizar tanto imagens projectadas em
branco sobre ecrun NELro COmMo imagens projectadas em negro sobre ecran
branco. Neste ultimo caso. as copias sao tiradas. nao a partir do original.
mas a partir da primeira copia. Por outray palavras. a terceira geragio e
que ¢ utthzada. O modo de realizagao descrito anteriormente ¢ o mais
simples e o mais economice de todos. No entanto pode-ses utilizar, em vez
da banda de referencia de que ja se falou. um dispositivo gue permite

obter um grau mais elevado de precisao. sendo todavia mais dispendioso

22. O artista aperceber-se-a que a dimensao reduzida destes dese-
nhos o obriga a simplificar as formas. as imagens e os signos. Trata-
-se de uma vantagem real. Tambem € conveniente que o artista se
sinta encorajado a agir neste sentido pois ele ver-se-a constrangido a
exprimir-se essencialmente atraves do movimento, da acgao e do
gesto, so contando, de um modo muito ténue. com os elementos
fixos do seu desenho. Deste modo, ele criard uma obra valida do
ponto de vista cinematografico.

X

25. Dispositivo aptico especial de referéncia O esquema das ima-
EENs em anexo representa um dispositivo optico que permite asse-
gurar o estabelecimento de pontos de referéncia ao realizar filmes
animados a mao. Este dispositivo pode substituir a banda de pontos
de referéncia de vinte e quatro imagens. Trata-se de projectar uma
representaqao esfumada da imagem que o artista acaba de concluir e que
Se djusta sobre a oulra que vai comegar a desenhar. A pelicula mantém-se
na janela de projecgao de um aparelho de filmagem. adaptado para este
fim. Dando uma volta de manivela. faz-se avangar a pelicula imagem por
imagem




COMO REALIZAR FILMES FIXOS SEM APARELHO DE FILMAR

Aplica-se neste caso 0 mesmo principio adoptado para os filmes
animados. Mas as operagoes $a0 muito mais simples

Basta um dispositivo permitindo manter a pelicula virgem na posigao
desejada e delimitar a superficie de cada imagem a medida que o artista
vai tragando os desenhos. O problema da referéncia de uma imagem em
relagdo a outra ndo se poe aqui. pois cada uma permanece distinta.

O antista pode utilizar qualquer género de pigmento transparente. As
tintas Craftim. destinadas especialmente para pintar celuldide. sao aconse-
lhaveis.

Descricao do instrumento de optica servindo para animagao

A imagem de um desenho tragado num fotograma de pelicula de trinta e
cinco milimetros pode ser projectada num fotograma seguinte sem haver
mudanga na dimensao e na posigao deste desenho. com a ajuda de um
instrumento de optica. cuja descrigao se segue.

O desenho que se pretende projectar € iluminado por baixo com uma
lampada fosca de vinte e cinco volts. Esta lampada fica colocada numa
caixa que permita a ventilagio. sendo munida de um quebra-luz para
impedir a luz de cair directamente no fotograma seguinte, onde se formara
4 imagem que orientard o tragado do desenho imediato.

O esquema utilizado por Norman
McLaren

Ak TE pa MANDA
ARYIS TA PO E

ESPE L e

O dispositivo optico ¢ formado por duas lentes de igual distancia focal
(duas polegadas) e por um prisma de construgao especial. Este prisma ¢
simplesmente um prisma de cinco faces e um prisma de quarenta e cinco
graus reunidos num so (ver ilustragao). A primeira lente forma uma imagem
optica do desenho no interior do prisma e a segunda lente projecta esta
imagem num ecran de vidro colocado imediatamente sob o enquadramento
onde o artista deve excutar o desenho seguinte. O prisma desvia a luz
(tresentos € sessenta graus) sem inversao. gragas as reflexoes de trés das
fuas superficies: a segunda lente anula a inversao causada pela primeira
lente. de maneira que a imagem final forma-se sem que haja mudanga de
posigao para que a imagem surja no local pretendido. no enquadramento a
seguir, € necessario instalar uma das lentes num tbo e coloca-la numa
pequena placa amovivel. que se ajustara suficientemente para permitir
centrar a imagem em relagio ao enquadramento onde se deve excutar o
desenho. A outra lente fica fixa na placa horizontal ¢ os ajustamentos para
a ampliagao exacta e a focagem fazem-se deslocando a placa e as lentes
como um todo. E no entanto possivel mover ligeiramente as lentes. sem a
placa., para obter uma imagem ou um enquadramento mais exacto. O
prisma fica instalado numa caixa sobre uma placa fixada mais baixo com
pernos ajustaveis, permitindo regular os movimentos de bascula do
prisma. nao deixando de o manter firmemente no seu lugar. Estas placas
ficam ajustadas com quatro barras de apoio devidamente aparafusadas

Um mecanismo de deslocagao. adaptado de uma camara de modelo
antigo. accionado por sistema de pedal. permite. quando se acaba o
desenho. avangar um fotograma da pelicula.

Este instrumento optico foi construido pelo Office National du Film
para 0 Conseil National des Recherches. do Canada. com a colaboragao de
Norman McLaren.
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cinema
por um homem so

O cinema ¢ todo um universo: ¢ o financeiro que joga milhdes na
pelicula; € a grande vedeta de que se observam os menores movimentos: ¢
o estudio com a agitagio de electricistas. de caracterizadores. de costurei-
ras, de figurantes, silenciosos e atentos quando o drama se desenrola sob o
olhar intenso da camara. O cinema ¢ a arte, a técnica. o barulho. a ilusao.
0 anancio, a aventura, o amor, a realidade, a vida. Mas pode tambem
preferir-se um cinema mais pessoal e que ndo esteja confiado a inumeros
colaboradores. Este cinema de um homem so requer, para a sua confecgao
apenas uma cadeira, uma mesa. uma prancheta de desenho. tintas de cor.
pinceis...e um pedago de pelicula

Norman McLaren. artista de cinema, trabalha so. Um pequeno compar-
timento escondido ao fundo do velho edificio do National Film Board é.
desde ha muito tempo. o seu quartel-general. Norman McLaren trabalha e
as suas fantasias, galinhas, ovos. etc.. dangam segundo o movimento
magico do seu pincel

Personagem insolita. McLaren esta a margem da industria cinematogra-
fica. Paciente como um miniaturista da Idade Media, prefere pintar as
imagens directamente na pelicula. Vinte e tantos anos depois de ter
inventado os seus proprios objectos de trabalho. renovando a utilizagao
dos fundidos encadeados. da animagao intermitente. da musica sintética,
do sincronismo visual e sonoro. nada nele de verdadeiramente essencial se
modificou. E pode ser injustiga o querer descrever a sua obra fazendo o
balango do seu engenhoso metodo (imagens riscadas na pelicula negra
com uma agulha. um canivete e uma lamina de barba). quando o
corugao de McLaren esta feliz. Ele esta com Emile Cohl. em Drame chez
le Fantoches. com o cinema de animagao simples. puro e verdadeiro

A animagao em MclLaren. ¢ um sentido. e este sentido ¢ tudo. O seu
cinema nao requer mais que os fotogramas separados entre si: o filme.
longa lista directora. esse conjunto de grafismos incoerentes. pintados,
desenhados. gravados — isto ¢ Begone Dull Care, pequena sonata de cor
e ritmo moderno. Nao necessita mais nada. nem mesmo dos cores
acelerados do filme de montagem. Um plano unico. ternamente delineado
segundo a técnica de pastel. muda imperceptivelmente as suas formas e
cores — isto € La Poulerte Grise, doce canto de embalar. Enfim. niao
pede nada. este cinema de animagdo. as semelhangas tradicionais da
realidade: a linha que se move. que se transforma em galinha ou passaro
que aparece e desaparece a vontade. que vibra fuzendo mesmo que ela
exista no ecran e. entretanto. mais real que aquela gque vive no pais das
maravilhas da imaginagao — isto ¢ Love on The Wing, Hen Hop. Dolar
Dance ¢ toda uma serie de pequenosfilmes que nos transportam a um
mundo simples como a infancia ¢ universal como o sonho

O que distingue o cinema lotogratado do filme animado ¢ precisamente
o facto de um deles se contentar em registar uma vida que ke ¢ exterior
enquanto o outro fabrica uma existencia nova pela simples gualidade do
seu movimento: cantoes recortados em forma de numeros simulam. pelas
suas deslocagoes no ecran. a surpresa. o medo. o aborrecimento. a
impaciencia. a incerteza. enfim. toda a gama de emogées humanas gue
eles devem ter ao adicionarem-se e em se multiplicando — eis Rythmetic.
demonstragao viva do cinema dos numeros. onde McLaren provi. essen-
clalment. a sua grande mestria da psicologia do movimento

Tudo o que aqui ficou dito de McLaren nio pode desvendar a filosofia
deste homem. So atraves do ecran luminoso se pode viver o mundo
profundo e pessoal de Noman McLaren. artista do mosiment
Guy L. Core

a influéncia
de
Norman Mclaren

«O filme animado nao € a arte do desenho mas a arte do movimento do
desenho; o essencial ndo € o que se encontra num desenho. mas o que se
cria entre os desenhos ligados numa série.- Esta frase de Norman
McLaren esta sempre presente no meu espirito quando comego a fazer um
novo filme animado ¢ foi com ela que comecei alguns cologuios sobre a
estética do filme animado nos institutos cinematograficos de Zagreb e
Belgrado.

Ao libertar 0 movimento do desenho e da cor até atingir possibilidades
inesperadas, Norman McLaren aproximou-se do filme puro. Na animagao.
ele desenvolveu o método de redugao. abrindo assim o caminho para o
dominio inexplorado de movimentos ficticios, que nao existem objectiva-
mente elaborados em filme, e ao des¢nhar directamente o som na pelicula,
pressentiu uma nova possibilidade das dimensoes sonoras

A obra de Norman McLaren inspira-nos a todos. A sua influénia
indirecta e discreta no desenvolvimento do filme animado mundial ¢ de
inestimavel valor.

Dusan Vukotic
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apresentada com mansculas e minusculas desde o inicio; para circulos sem
qualguer iniciagao, as minusculas so surgirao apos o contacto com todas
as palavras geradoras; para circulos que. embora sem qualquer iniclagao, o
solicitassem, adoptar-se-ia a introdugao de minusculas a partir desse
momento

3.2.2. Leitura da palavra pelos alfabetizandos

O alfabetizador tera o cuidado de nao ler a palavra ¢ deixar aos
participanies essa tarefa. uma vez que a palavra aparece apoiada na
situagao que a apresenta

3.2.3. Escrita da palavra pelos alfabetizandos

O matenal a ser utilizado sera, em principio, um lapis. uma borracha.
um apara-lapis ¢ um caderno (de preferencia quadriculado). Esta sugestao
¢ apresentada pelo facto deste material possibilitar uma correcgio facil e
imediata das palavras mal escritas e portantc. menos frustrante para os
alfabetizandos

Supondo a existencia de alfabetizandos que nunca escreveram ¢ gue vao
encontrar dificuldades na representagao grafica da palavra. devera o
alfabetizador comegar por exercicios de upo psico-motor. como por
exemplo barras honzontais, verticais paralelas. ou desenhos de objectos
redondos. ferramenta de trabalho. etc. ate o alfabetizando sentir uma certa
seguranga no manejo do instrumento de escrita. Recomenda-se que nio se
segure na mao do altabetizando. para que este nao se sinta dependente e,
portanto. inferiorizado

i 3. Ficha de descoberta

3.3.1. Divisao da palavra em silabas, reconhecidas pelos alfabetizandos
como «bocados- ou partes da palavra

Adopla-se este processo uma vez que a lingua portuguesa ¢ essencial-
mente &ll‘dhit:l L -] dlt\‘\() todos l{'m a Ilt\\'}-ll\ CONSCICNIC O ineonseieniemenic

Assim. por exemplo. apresentar-se-a nuiia ficha ou num cartaz a
palavra THOLO dividida em silabas: TI-JO-LO

3.3.2. A partir de cada silaba motivar-se-a os alfabetizandos para a.
formagao de Fanlia fonémicas. de cada silaba. ou seja, as combinagoes
possivels da consoante inicial ou grupo consonantico com as 5 vogais

Assim., apresentar-se-a numa ficha, num cartaz ou escrever-s¢-i mesmo
num guadro negro as familias fonemicas que serao lidas em seguida

TA JA LA
TE JE LE
I LI

TO JO LO
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Poder-se-a pedir ao circulo que identifique os -bocados - ja conhecidos
3.3.3. Formagio de novas palavras e frases

Em posse do conhecimento das varias familias fonémicas das varias
silabas, motivar-se-a os alfabetizandos para a formagao de novas palavras
empregando as possivels combinagoes dos «bocados

Esses <bocados- podem originar também frases

As frases poderao surgir também das combinagoes possiveis de varias
palavras. Desie modo. ao fim da aprendizagem de 3 ou 4 palavras poder-
se-a fazer v revisao dos sons ja conhecidos e motivar-se os alfabetizan
dos para a .ontrugao de frases com as combinagoes possiveis de todas as
fanmilias fonemicas das silabas dessas palavras

4.4.1. Para os grupos que solicitem trabalho para casa. sugere-se que
fugam leitura, copia e exericios de formagao de novas palavras ou frases, a
partir das notas tiradas nas reunioes

4.2, Em algumas experiéncias foram utilizadas fichas de descoberta
policompiadas que. no fim de cada reunido. eram distribuidas a cada
alfabetizando e que sirviam como base para exXercicios em casa como o0s
enunciados no paragrafo anterior

5. O altabetizador podera contribuir durante o periodo da alfabetizagao
para que o alfabetizando fique em posse das vanas maneiras de grafar o
mesmo fonema. atrves de elaboragao ou selegio de rextos de apoio

5.1. Os textos de apoio deverao surgir apos a descodificagio de todas
as palavras geradoras. isto e. depois de aprendizagem da totalidade ou
quase totalidade de possiveis combinagoes dos sons da lingua portuguesa
5.2, Os textos de apoio poderdo ser elaborados pelos proprios alfabeti-
zadores ou poderao ser seleccionados recortes de jornais, de revistas,
panfletos. cartas ou quaisquer outros materiais que os alfabetizandos
apresentem

5.3. Estes textos deverao ser constituidos por frases em crescente
tamanho e dificuldade que formem uma pequena historia relacionada com
a problematica sociologica de cada palavra ja conhecida e que introduzam,
sempre que possivel, a grafia diferente de um som ja conhecido (impresso
Ou manuscrito. maiuscula ou minuscula)

5.4, Assim, chamar-se-a a atengao dos alfabetizadores para as diferen-
tes formas de grafar o mesmo fonema

Alem dos casos que ja vao explicitos nas listas das palavras sugeridas.
ainda se poderao considerar os problemas relativos aos seguintes sons:

Z-] — Ex: %
| -Z—| Ex: RIQUEZA
/- — em higagao com a palavra seguinte iniciada por

vogal ou h Ex: Fiz o que I sugendo

(£)
[-5-] — Ex: CASA
[-X-] Ex: EXAME
[—-§ ] em higagao com a palavra seguinte iniciada por
vogal ou h Ex: Os automoveis
[ x] — Ex: ENYADA
[ CH] — Ex: CHUVA
S 1 (—% sempre que nao se faz ligagao com a
palavra seguinte Ex: OPERARIOS
(5) -
{(—S—consoante surda)  na mesma palavra
— HOSPITAL numa lrase Os carros
[-z W — no hinal de frase ou quadro nio se faz ligagao
com a palavra seguinte Ex: O gue ¢ gue ¢le fez?
(J—vogal) Ex: THOLO
[ H EX: GEADA
Lo
3 \:J' Ex: GINASIO
/ na mesma palavra
(Z) PR Ty R DESDE numa frase. guan
do se faz hgagao As
LUCTTis
[ 21 em ligagao com palavras iniciadas por consoante
" sonora ou misal Ex: Feliz de quem

Deverdo ter em conta tambem o «desaparecimento- de certos sons
porque vem repetidos um a seguir ao outro ¢ sao iguais. Assim. por
exemplo, falando correntemente sem fazer uma paragem em cada palavra,
nos diremos apenas um som (S) na sequéncia a/s ch/ uvas e diremos
apenas um som (Z) na sequencia 0/ s j/ ornais
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A paisagem fterrestre tem sido estudada desde sempre por muitas
pessoas. particularmente arquitectos. geologos, pintores, poetas.

Ha uma longa historia em que a paisagem terrena tem sido estudada. E
a4 paisagem sonora?

O*que ¢ a paisagem sonora’

A paisagem sONOra consiste nos sons que constituem o ambiente
acustico a nossa volta, O fim do estudo dua paisagem sonora sera concebé
-la e melhora-la

Para tanto sera necessirio juntar cientistas, sociologos, musicos,
educadores. ..

Qual e o primeiro som queohomem ouve sobre a terra?

E talvez o som que ouvimos no ventre maternal. Antes mesmo de
termos nascido ouvimos o som da agua matema.

E provavelmente esta a razio porque em varios paises do Mundo o som
da agua ¢ colocado em primeiro lugar na ordem de preferéncia dos sons
mais agradaveis. Com excepgao da Jamaica ¢ da Nova Zelandia. dado
que estes dois paises sao ilhas que estao sujeitas a tempestades manitimas
com grande poder destrutivo. Neste ¢aso o som da agua ¢ considerado o
som mais desagradavel

Na literatura de todos os tempos a agua funciona como fundo de varas
situagoes. Homero descreve em varios poemas o som das ondas a bater

Para um poeta que vivia no Adriartico, a agua ¢ o elemento principal
de todos os seus poemas. E mesmo uma espécie de cendrio.

Quando medimos o tempo médio das ondas dos Oceanos Atlantico ¢
Pacifico. descobrimos que o ciclo vai de 5 a 6 segundos

E curioso porque quando nos encontramos descansados / relax. igual
mente o ciclo da nossa respiragao vai de 5 a 6 segundos. Talvez seja esta
d razao Lil’ nosso contorto ll“ulldl] nos eéncontramos na i‘n[l.l — & sintonia
do ritmo da respiragao com o som das ondas do mar

No nosso meio ambiente sonoro existem sons que oUVIiMos sem gue
disso tenhamos consciencia. no entanto eles estao sempre presentes

No ambiente natural a tonahdade ¢ do vento. folhas. passaros. vozes
humanas..

No ambiente sonoro moderno o som da electricidade ¢ do trafego
mantem-se constantemente ¢ duma forma mais ou menos intensa. Estas
tonalidades estao sempre presentes mas raramente temos consciencia
disso,

As tonalidades do Meio Ambiente Sonoro (M.A.S.) ém sinais gue
pretendem comunicar qualquer coisa. Um exemplo disso sdo as buzina-
delas dos automoveis gue sugerem perigo

Contamos a media do numero de buzinadelas em vanias cidades do
Mundo e comparamos

MOSCOVO 17 buzinadelas /" hora
ESTOCOLMO , " 25 o 4 =
TORONTO T H e
AMESTERDAO ... 87

LONDRES 8

ROMA B . 153

LISBOA 210

ATENAS 228

NOVA YORK 336

PARIS «vvnminmaivimg . <01

CAIRO . 1130

Qual a razao desta diversidade de medias/buzinadelas?

Isto significa que quanto mais alta ¢ a intensidade dos diversos
M.AS.. simultancamente ox sinais de comunicagio (Reste cuso as
buzinadelas dos automoveis) ter-se-ao que se sobrepor quantitativa e
qualitativamente. relativamente aos restantes sons, (O ambiente esta cadu
vez mais barulhento sobretudo a partir da Revolugao Industrial nos
seculos XVIII e XIX

A poluigio sonora preocupa o mundo

Existe actualmente uma subida de 12 decibel no M.AS. por ano,
media esta com tendéncia para subir

E importante que os educadores ¢ os professores de musica se
interessem  por este problema. Se assim nio for a combinagao e
articulagao de sons a que nos afectivamente consideramos musica

e ———

- 0 meio ambiente sonoro
e a criatividade musical
- 2 paisagem sonora

AMILCAR MARTINS

deixari, dentro de alguns anos, de ser possivel e consequentemente
institucionalizagan do ruido

Para um educador ¢ mais importante estar atento a poluigao sonory ¢
portanto desenvolver o seu ensino sensibthizando os seus alunos ao
M.A.S. do que propriamente as tecnicas musicais

E uma actividade gue as criangas gostarao porgue elas gostam de tomar
consciencia dos sons que as rodeiam

E possivel estudar os sons do ambiente com vista a redesenhar o
ambiente sonoro do tuturo

Diariamente ha sons novos que sao adicionados ¢ sons velhos yue
desaparecem do nosso MLAS

Ha determimados sons que ja nao ous imos hoge. O que [hes sconteceu”!

(Em Portugal os pregoes populunes ¢ oulros, .o

Todas as pessoas se devem lembrar de determinados sons de ha um ano
e mais ;

Os sons novos nao nos damos conta deles, no entanto. os sons velhos
quando desaparecem levam com eles um substracto sentimental. Onde
estav eles? .

Onde estao os museus para os sons que desaparecem’!

Nos compreendemos as pessoas olhando-as e ouvindo-as, Como pode
remos nos compreender perfeitamente o passado?

Quando olhamos para o passado descobrimos que algumas comunida-
des viviam em ambientes acusticos determinados

Platao dizia que nao deviam existir comunidades com mais de 5000
pessoas. Uma pessoa poder-se-ia dirigir verbalmente a 5000 pessoas e
nao mais. O aparelho fonador do homem tinha essa capacidade. Era uma
comunidade acustica

Na ldade Media o som do sino da igreja. definia a comunidade
conforme se ouvia Ou nAO esse som

No Medio Oriente,ainda hoje em determinadas regioes se definem as
comunidades pela acustica

No Canada, quando os colonos se fixaram no rio S. Luis,0 pais era
habitado pelos indios. Por isso construiram os seus alojamentos proximos
uns dos outros. Em caso de perigo gritavam de uns para os oulros e
tinham a certeza que eram ouvidos,

O sino da igreja era 0 som mais alto da ldade Media. ¢ dentro da igreja
era o orgao, at¢ a Revolugao Industrial.

A igreja era o centro do poder social

Nos tempos antigos os sons mais fortes eram produzidos por Deus
relampagos. tempestades. vulcdes. Os Deuses eram o0s seres mais
poderosos. A comunicagio com Deus foi sempre acustica. Moisés nio
via Deus mas ouvia-o. Era uma espécie de radio primitiva, nao televisao

Na Revolugio Industrial acontece que os sons mais fortes sio produzi-
dos pelos industriais. Os sons da fabrica siao mais fortes que o sino da
igreja. Ao mesmo tempo a igreja entra em declinio e os industriais
passam a ter 0 poder acustico. 0 som sagrado.

O que ¢ o som sagrado?

E ter a capacidade de o produzir sem ser criticado Ninguem criticava o
som da igreja na Idade Média. nem o som das fabricas nos séculos XVIII
e XIX. nem mesmo no século XX.

No entanto ha pouco mais de 10 anos desenvolve-se a preocupagao
pela higiene sonora nalgumas fabricas. Isto significa que ha um declinio
do poder dos industriais 2 medida que o som «sagrado- lhes ¢ tirado. e.
nesta circunstancia passado a quem?

O que ¢ o ruido?

0 ruido sao os sons que nos fomos condicionados a ignorar.

Os musicos ouvem com atengao os sons dentro do autditorio, mas
quando se encontram na rua ignoram-nos.

E preciso que as pessoas desenhem os seus proprios ambientes
acuslicos.

Preservemos os sons que nos agradam. O som da aviagdo destroi as
caracteristicas acusticas dos povos. O avido supersonico «Concorde» nio
¢ caractenstico de nenhum pove mas ¢ imposto de fora.

As paisagens terresires ¢ sonoras caracterizam as comunidades, As
pessoas gostam desses marcos e preservam-nos. Deveria haver um
movimento no sentido de preserverar os sons que se ouvissem em
determinados sitios. Se os temos nos em Portugal quem os mantém?
Havera peritos sobre 0 M.A.S. / Paisagem Sonora?

‘ Ouvindo os sons do M.A.S., trazendo-os ao nosso consciente percep-
livo tomar-nos-emos peritos. Esta sera provavelmente uma das grandes
fungoes que os educadores terio relafivamente a EDUCAGAO MUSICAL
Se assim nio for, viveremos em permanente ruido, e com o tempo a
invasao de todos os ambientes sera uma questio de tempo, que sera



necessanamente curto (aumento de | 2 decibel anual nos indices do
M.A.S.). at¢ que se destrua nas pessoas a capacidade de diferenciagao
dos sons

E concerteza do nosso interesse 0 DIMENSIONAR A EDUCACAO
MUSICAL A ESCALA SONORA TOTAL

Ao mivel da educagao tem-se nos ultimos anos dado passos imporiantes
no sentido de colocar sobretudo a expressao artistica ao «servigo« da
criatividade das criangas. Assim tem acontecido com a expressao plas-
tica, com a expressao dramatica, saindo duma perspectiva teatral,
interessando aos educadores muito mais 0s mecanismos que sao activados
do que o produto final do espectaculo. Igualmente,ao mivel do movimento
saimos do gesto estereotipado . mecanicista para metodologias que ten
dem a aproximar-nos duma -expressao corporal mais auténtica e

portanto mais sintonizada com o «sentir
" E no caso da musica?

Aqui os progressos tem sido demasiado lentos. A criatividade tem
estado quase completamente ausente. Normalmente acontece que nos
limitamos @ um €nsino em que as criangas sao colocadas numa situagio de
interpretar- as composigoes musicais que lhes sao previamente forneci
das. O autor/cnador nao ¢ ela, a crianga, mas alguem de fora do seu
meio, O educador ¢ o medianeiro entre o criador musical e a crianga
Poder-se-a alegar que mesmo ao nivel interpretativo € possivel desenvol-
ver a cnatividade das cnangas. Sem duvida

Mas porque nao apontar no sentido de desenvolver metodologias que
coloquem a crianga como criadora / autora das composi¢oes musicais
Sera que a crianga nao tem capacidade de criar sons, de os combinar e
organizar? Estamos afinal todos envolvidos neles. Serdo concerteza sem-
pre composigoes unicas € originais, nunca antes ouvidas em qualquer
parte.

Para isso ha que inventar situagoes que envolvam as criangas eni
situagao de jogo criativo

Em situagoes criativas temos que aceitar como uma fase de evolugiao
importante 0s momentos caoticos. E mesmo necessario passar por fases
caoticas antes de chegar a resultados satisfatorios.

Por outro lado, devemos aceitar que as criangas tomem a diregao das
situagoes criativas.

Ainda como principio importante, ¢ os educadores libertarem-se da
absolutisagao de conceitos de ruido, barulho e musica.

A LGUMAS SUGESTOES DE ORDEM PRATICA

- Fechemos os olhos. (O educador movimenta-se pela sala falando e
pedindo as criangas que apontem com um brago a direcgio da voz em
movimento)

Oigam a qualidade da voz no simples acto de falar. La fora, longe.
mais proximo, ao pe. junto da parede, dum canto... (tocando nas costa
de alguem que devera dizer o seu nome)

Tentemos encontrar o ritmo da palavra, de onde vem o som. Visual
zemos a sua origem, bem como a sua qualidade sonora.

Tentemos repetir 0 nome de forma igual a primeira.

Nunca e possivel reproduzir exactamente 0s mesmos sons.

Cada som ¢ sempre unico ¢ original.

(Ha sempre factores de ordem varia que explicam esta razao e este
principio)

Movendo-se o professor no espagogaponte-se com a mao direita no
sentido do seu movimento.

Em seguida com a mao esquerda, por exemplo, na direc¢ao de uma
voz de crianga que tambem se movimenta no espago.

Agora com quatro pessoas, Duas vozes masculinas e duas femininas.
Os rapazes apontam na direcgao das fontes sonoras femininas, enquanto
1s raparigas apontam na direcgao das fontes sonoras musculinn;

Ubjectivo: este exercicio permite a diferenciagao de sons distintos que
se mantém em movimento. Permite as criangas que se encontram com 0s
olhos fechados uma desmontagem e especificagio de cada um dos sons e
da sua origem movel

— Antes de irmos para a escola existe a relagao som/movimento
Na escola quase sempre separamos o ser humano. E util fazermos
evercicios que iMiegrem todas as areas. Um exemplo

Correspondencia entre som e movimento:

tn
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Mostrar através de som ¢ movimento o momento mais feliz da
nossa vida. A mesma coisa para 0 mais triste
- \l“\“’;ir 0 som d!\‘\!__'rk \IlnlJ“.Jl'IL'illlll'nl\,' COm O movimento [riste
Som tniste, movimento alegre

Objectivo: memoria sensorial. Sintonia e contradigio psico-motora

(Sera possivel reproduzir os sons e movimentos mais felizes e tristes
das nossas vidas?)

O corpo humano ¢ um instrumento de percussao sonora. Todos os
objectos sao passiveis de se tomarem fontes sonoras. O espago sala de
aula pode converter-se num instrumentario musical

Vamos descobrir os sons da sala. (Mesas. chao, portas. janelas,
cadeiras. paredes. guadro, papéis...).

Ao fim de alguns minutos de descoberta cada uma das criangas vai
para o pe do seu instrumento musical prefendo. Em seguida, mostrar
individualmente o som da sua preferéncia

A orquestra esta formada, no entanto, os musicos precisam de um
maestro que a dirija. Quem quer dirigir a orquestra?

(Quanto mais preciso ¢ o movimento do condutor /" maestro, mais
precisos sao os sons que se extraem. E importante que todas as criangas
experimentem situagoes de direcgao)

TRABA LHOS PARA CASA

Cada cnanga traz um som que julga gue ¢ interessante. E preciso
wova-lo, Exclusao de sons vocais. Trazer um objecto-corpo sonoro. A
engao e ouvir a explicagdo que justifique o porqué do seu interesse

Escrever os dez sons mais d\:‘rud.i\ul\ que encontramos no nosso
ielo ambiente sonoro

— Tomar nota de dez sons mais desagradaveis em ambientes fechados.

— Contar o numero de buzinadelas que se ouvem no principio de cada
hora. durante dez minutos, no local onde se vive

— Inventar um «termo onomatopaico - que reflita o pingo da chuva. O
pingo de agua cai a uma determinada altura e sobre uma determinada
superticie. A dimensao do pingo

Outra palavra para 0o som do ribeiro

— ldem. para o som duma cascata.

Idem. para o som do mar calmo

Idem para o som das vagas do mar. (Podem-se propor outros sons
mais proximos da realidade da crianga. A partir do matenal recolhido
pode-se fomentar uma composi¢ao aguatica. igualmente com um ou
varios maestros. Experimentar gravar ¢ comparar com 08 sons reais).

— Um grupo que experimentou combinar os varios elementos recolhi-
dos resolveu partir para a composigao assim: comegando com um pingo
fe agua com uma pessoa vao-se acrescentando outros pingos. até se
OFar a nascente que segue, segue... at¢ deparar com uma cascata que
da depois lugar a foz desse rio onde se vai encontrar com o mar calmo
Misturam-se as aguas ate se formarem ondas altissimas. Entretanto surge
a chuva salpicando o mar com virios pingos. deixando de se ouvir o mar
para se ouvir so a chuva. cada vez mais baixa. baixa. ate deixar de se
ouvir. com cada vez menos pingos. fechando o ciclo

E curioso porque neste caso o grupo para desenvolver a composigao
leve que se apoiar numa situagao dramatica que lhe servisse de percurso
organizado

— Escolher um som verbal em conjunto com todas as criangas, Propor
0 Som para casa e tentar trazé-lo no outro dia. exactamente intacto. com
as mesmas caracteristicas. O som estara nessa noite a solta no local onde
se vive. Leve-se no bolso. durma-se com ele, mantendo-o sempre e nio
nos vamos esquecer dele em casa

— Um grupo inventou a situagao de um pianista que vai dar um

oncerto num piano cujas teclas produziam notas idénticas. As teclas
Jram pessoas que se encontravam dobradas juntas umas as outras. Depois
experimentam. cada tecla ¢ uma vogal. O pianista toca ¢ descobre os
ditongos. Inventam depois palavras onde constem os varios ditongos
Agora cada tecla corresponde a uma palavra. Pode-se depois jogar com
Irases correctas ¢ frases incorrectas ainda a partir do piano ou de outra
situagao que surja no desenvolvimento da experiéncia

A tolha de papel ¢ um instrumento musical.

Vamos experimentar faze-la passar por todas as criangas sem provocar
som nenhum. Em ErupoOs restritos mostram as suas (nmpnwl\u')cs_ depois
de todos terem descoberto 0s sons que se conseguem extrair com a folha
de papel

Sair da sala para fazer em silencio um - passeio auditivo

Qual foi o som mais forte que ouvimos durante o passeio?

Indicar sons que vinham de cima durante o passeio
Indicar sons que so s¢ ouviram uma vez
- Indicar sons com linhas ascendentes ¢ descendentes
- Indicar sons com um ritmo definido ¢ constante
~ Indicar o som mais bonito que ouviram durante o passeio
— E o som mais feio?
— Indicar um som que nao foi ouvido durante o passeio mas que
gostariamos de ter ouvido

Recolha de elementos elaborada por Amilcar Martins a partir de um
curso onientado por MURRAY SHAFFER. no periodo de 21 a 25% 1 1%77
¢ organizado pela Associagao Portuguesa de Educacao Musical
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A animagao socio-cultural é sobretudo um percurso de
desenvolvimento das potencialidades criticas, criativas, fes-
tivas, de prazer e desejo, organizagao e luta das comunida-
des locais. Um percurso de consciencializagao que visa
atingir um e todos naquilo que mais da sentido a sua vida:
— Aproximando o trabalho ao lazer;

— Diminuindo a divisao social do trabalho;

— Fruindo o prazer. de viver colectivamente;

— Participando nos projectos e valores comuns;

— Redescobrindo e criando a sua propria cultura;

— Alterando as condigoes de vida e as relagoes de
poder.

Estes pressupostos e outros dados implicitamente devem
tragar uma dinamica que faga emergir da animagao cultural
uma cultura popular criada e assumida consciente e colecti-
vamente. Sem esta viao de conjunto a animagao teatral
nega-se enquanto instrumento e processo para se afirmar
negativamente como fungao «per si», isto e:

— Exercicio pedagogico;

— Ocupagao de tempos livres;

— Divertimento sem prazer e conteudo;

— Fuga ao isolamento pelo exibicionismo;

— Reprodugao do profissionalismo artistico;

— Divulgagao da cultura erudita;

— Manifestagao do populismo cultural.

Mais do que pretender atingir resultados imediatos, mais
do que tentar chegar antes de partir, o animador socio-
-cultural deve pegar nas caminhadas ja iniciadas e vislum-
brar os trajectos possiveis com a alegria de quem avancga
descobrindo percursos que podem sempre ir mais longe,
que podem ultrapassar o ja adquirido, que podem enrique-
cer aquilo que de melhor existe.

Neste sentido, o animador teatral, nao pode ser um
tecnocrata que vai para o terreno cheio de técnicas
avancadissimas, mas incapaz de perceber e aprofundar as
técnicas possiveis a partir do que dispoe localmente; ou
abafando pelo aparato do seu apetrechamento o modo
proprio ¢ a capacidade de descoberta de novas técnicas
propotas pela comunidade local. Também nao podem ser
burocratas, porque nao lhe ¢ exigida a reproducao de
qualquer forma de cultura ou inferpretagao cultural, mas tio
somente 0 tomar como matéria de trabalho as expressoes
culturais, existentes, a sensibilidade cultural local, o ajudar
a comunidade a recriar a sua propria cultura em fungao
daquilo que ¢ descoberto e adquirido por todo um povo,
por toda uma comunidade de interesses e aspiragoes,
enquanto classes exploradas e oprimidas. Também nao
pode ser um ignorante ou um simples crioso, mas pelo
contrario, um profundo conhecedor das manifestagoes cul-
turais locais e um habil utilizador dos processos de expres-
sao dramatica.

A partir destas consideragoes, melhor podemos apreciar
os modos de animagao teatral. Mais do que produzir
espectaculos, o que se impoe ¢ a formagao do grupo, ¢ a
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reflexao colectiva, € a nova dinamica dos mais motivados
com o resto da comunidade. Neste sentido a animagao
teatral tera que ser um constante reformular de questoes.
tais como:

— O que se vai transmitir, como e a quem;

-— Como combinar o gosto musical, visual, a gestuali-
dade, a movimentagao cénica, com as propostas sugeridas
pelo texto e pela sensibilidade do proprio publico.

No principio deste ano participei num encontro de grupos
de teatro amador eém Castelo Branco. Pelo modo como
decorreram os trabalhos e as conclusoes a que se chegou,
parece-me importante expor os pontos principais desse
encontro, até porque os problemas da animagao teatral, nao
diferem muito entre si, tém € concretizagoes diferentes
conforme as circunstancias sociais, e o tipo de possibilida-
des e disponibilidades locais.

Neste encontro participaram grupos com experiencias de
trabalho em meios citadinos e rurais. Foram os seguintes:
Grupo de Fantoches «Os Barnabes»; Grupo de Fradinhos:
Grupo de Teatro de Sao Vicente; G. T. «Gente Nova»: G.
T. de Casegas; Grupo de Teatro (em formagao) do G.A.C.P.

Constituiram objectivos principais:

— Conhecimento entre 0s grupos;

— Troca de Experiencias;

— Analise das principais dificuldades do trabalho dos
grupos;

— Tragar a orientagao para a organizagao colectiva dos
grupos de teatro do Distrito.

Os primeiros passos foram dados em torno de uma série
de situacoes%exercicios para a integragao e conhecimento
das pessoas entre si, ocupagao do espago em fungdo do
movimento, conhecimento dos limites de cada um e desco-
berta do «ouro~. Este tipo de exercicios afiguram-se impor-
tantes a partida, porque permitem um desbloqueamento que
qualquer conversa inicial dificilmente conseguiria.

De seguida fez-se a divisao por grupos para troca de
impressoes sobre o seguinte tipo de questoes:

— Porque e como comegaram a fazer teatro;

— Que trabalho realizaram e qual o impacto junto da
populgao;

— Quais as principais dificuldades e potencialidades de
cada grupo.

Antes de se ter passado a fase seguinte realizaram-se
novamente uma série de situagoes-exercicios agora na base
do trabalho sobre as mogoes, a memorizagao e a dramati-
2agao.

Deu-se entao inicio a improvisagoes, que nos seus tragos
gerals se resumiram:

Trabalho ja em representacao do grupo de teatro de
Casegas.

Cenas quase simultaneas a partir de um texto, organiza-
das em torno de dois «agrupamentos cénicos» — um mais
gestual, outro narrativo e um coro musicado.



Um drama sobre a pasta em 5 actos.

A base de um «agrupamento cénico» e de um coro
musicado realizado a partir do jogo ritmico. Improvisagio
que tentou tirar efeito de alguns significados da palavra
pasta-dentifrica-escolar-dinheiro-de ministro.

O titulo ficou a escolha do espectador.

O patrao de uma empresa por meio de ufma cancio
denuncia-se enquanto explorador. A tematica teceu-se pelo
conflito entre a reivindicagdo dos trabalhadores e os mala-
barismos do encarregado com duas caras (uma para o
patrao outra para os trabalhadores).

Historia de uma familia pobre

O pai desta familia aranja emprego como servigal, em
casa do Sr. Dr. A partir daqui € todo o conflito dramatico
de costumes baseados nos dois tipos de comportamento
familiar.

Relacoes entre pessoas de diferentes classes sociais.

No café um operario procura amiga, cujo pai a prometeu
a um «filho de familia~. Conflito entre este e o operario e
deste com o pai da rapariga.

A base de mimica.

Sobre a diferenga do trabalho do homem e da mulher,
ambos a trabalhar na mesma fibrica. Apos o trabalho a
mulher tem ainda o trabalho da casa, enquanto que o
homem vai para o café ter com os amigos.

De seguida foi feita a abordagem critica das improvisa-
Goes e verificou-se que as maiores referéncias tematicas
foram em relagao aos conflitos sociais, a critica social, a
caracterizagao de costumes. No jogo cénico verificam-se
sobretudo as diferengas entre o tratamento cénico mais
narrativo e textual e o0 mais gestual, mimico e ritmico.

Por fim analisaram-se ainda algumas das questdes levan-
tadas quanto a aceitagio dos espectaculos por parte do
publico:

— Essa aceitagao passa pela importancia do «comico» na
captagao do interesse, sobretudo do publico das aldeias,
mas «0 sério» quanto bem feito pode também dar resultados
positivos;

— Deve-se tentar descobrir as coisas que dizem mais de
peryo as pessoas e retransmiti-las depois pelo teatro com
uma perspectiva critica de conjunto;

— As coisas devem ser ditas directamente mas com
oportunidade. Alids muitas vezes avanca-se mais com «essa
oportunidade» do que com uma consciencializagao pelo
«choque», o que alidas é normalmente rejeitado pelas
pessoas;

— O teatro nao ¢ para meter ideias na cabega das
pessoas, mas tao somente para ajuda-las a reflectir sobre os
seus- problemas e divertirem-se.

A LGUNS ESC LARECIMENTOS:

A nao saida da intervengao desde o n.® 5/ 6 de
Dezembro, provocou algumas especulagoes so-
bre a revista, e a sua orientagao.

Toda a equipe de Intervengao, reafirmando a
orientagao de sempre, CONVOCOU para uma reu-
nido, elementos e animadores culturais, na ordem
das duas e trés dezenas, oriundos de varias
organizagoes de caracter cultural (UPAIJE,
BANDO, GATL, APAC, Centro Cultural da
Zona Oriental de Lisboa, FAPIR, etc.) embora
alguns a nivel individual. Ai foi declarado o
interesse de Intervengao ser uma tribuna, ao
servigo de todos os que estao empenhados na
pratica de animagao cultural do nosso Pais. Foi
por isso proposto pela Intervencao a discussao
da revista e da sua orientagao e estrutura.

E um facto que nessa reuniao foi proposto pela
equipa de Intervengao, simultaneamente a um
alargamento da base de apoio e de colaborado-
res da Intervencao, a discussao da direcgao, de
modo a que esta pudesse obter o consenso geral
e ate afirmar-se como garantia aceite por todos,
dessa ampla discussao e da democracia interna
que Intervengao €, e que pretende ser cada vez
mais.

Nio porque nao houvesse total confianga dos
redactores e colaboradores na actual direcgao
mas porque, como dissemos desde inicio... «...
Nao queremos ser uma obra de mais um gru-
pinho com viseiras nos olhos. Procuramos
sim, ser uma obra colectiva com consequén-
cias praticas... E so teremos razao de existir se
soubermos ser uma mesa, a volta da qual, todas
eslas questoes sejam equacionadas e discutidas.
Politicamente. Com critério de qualidade e exi-
gencia definidos, que nao pressuponham a dis-
criminagao partidaria, arbitraria na selecgao e
escolha do nosso conteudo. .. »

(Editorixl n.” 2).

Foi neste espirito que a questao da direcgao foi
langada, de modo que, fosse por todos reconhe-
cida e pudesse por tal apresentar-se como um
elemento catalisador desta mesa onde todos
temos de assumir a grande responsabilidade de
nos sentarmos,

Por uma razao ou outra, ¢ por uma discussao
que ultrapassou esta reuniao foi cometida a
direccao existente, esse amplo consenso e reno-
vado apoio. Ca estamos pois com a promessa €
forga do nosso projecto inicial. Resta-nos pois
dizer a semelhanga dos homens das leis:

— Meus senhores, esta definitivamente abera
a sessao, tém a palavra aqueles que reflectindo
no passado tém nos olhos a esperanca e a
certeza do futuro.
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1) — Movimento e desenvolvi-
mento.

Todo o processo de desenvol-
vimento é de caracter dinamico.
Desde a fecundacao e gestagao o
factor movimento esta presente
como caracter essencial, prolon-
gando-se durante toda a vida.

Além de dinamico, o desenvolvi-
mento do individuo & de caracter
global: nenhuma fungao se desen-
volve isoladamente. Nao ha pois
um desenvolvimento fisico separa-
vel de um desenvolvimento do sis-
tema nervoso, ou o desenvolvi-
mento de um o6rgao isolado do
todo. Podemos dizer que «tudo é
compromisso» no processo de de-
senvolvimento, isto &, naose pode
isolar, delimitar ou restringir um
sector ou factor desse mesmo pro-
cesso.

O individuo, no seu desenvolvi-
mento, nao depende apenas de si
préprio, mas nao depende tambéem
exclusivamente do meio que 0 en-
volve. E no citado «compromisso»,
numa interrelacao constante, dina-
mica, interinfluente, que assenta o
desenvolvimento.

2) — O individuo contém em si,
geneticamente, hereditariamen-
te, determinadas potencialidades,
as quais tendem a desenvolver-se
segundo um «tipo» comum a es-
pécie mas com diferencas indivi-
duais resultantes de propriedades
ou combinagoes particulares.

3) — Sobre essa base age o
chamado meio exterior ou envol-
vente. E dificil defenir concreta-
mente esse meio envolvente. Este
¢é formado por tudo o que existe e
age em relagao ao individuo ou
sobre ele. Esse meio nao é facil-
mente definivel nem limitavel. Des-
de a alimentagdo e a pressao exer-
cidas ainda na vida intra-uterina
até ao conjunto de estimulos sen-
soriais que a todo o momento
actuam sobre o individuo, passan-
do pela acgao intencional ou invo-
luntaria dos individuos e da socie-
dade, a «pressao» exercida & mul-
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tipla e complexa. Nunca se pode
afirmar que um individuo esta sub-
metido a uma unica influéncia ou
acgao perfeitamente controlada e
determinada.

A todas essas acg¢oes ou in-
fluencias chamamos estimulos. O
estimulo sera sempre «uma modi-
ficagao energética por meio exter-
no ou interno conduzindo a uma
reac¢ao ou resposta por parte do
individuo». Esta reacgao ou res-

movimento
e desenvolvimento

A.PAULA BRITO

posta por nao ser exteriormente vi-
sivel, mas todo o estimulo capta-
do implica uma resposta e, logo.
uma modificagao.

Podemos entao dizer que ha
permanente modificagao, evolu-
¢ao, mudanca. Ao conjunto das
respostas chamamos comporta-
mento. Este sera, usando uma lin-
guagem simplificada, tudo aquilo
que o individuo faz,a forma como
age perante cada situagao. Este é




o outro conceito importante: situa-
¢ao para cada momento e indivi-
duo, sera todo o conjunto de es-
timulos simples e complexos, ex-
ternos e internos que nesse mes-
mo momento agem sobre ele. To-
da a situagao €, pois, global e
complexa. Assim sera também a
resposta do individuc. Este, po-
rém, pelas suas condigoes pro-
prias e vivéncias anteriores, tende
a dar respostas (ter um compor-
tamento) mais ou menos caracte-
ristico ou dentro de uma linha
evolutiva. Podemos chamar a este
comportamento-tipo a personali-
dade do individuo, ou melhor a
expressao (exteriorizagao) da sua
personalidade, uma vez que a es-
ta se pode atribuir um conceito
algo mais complexo.

Esta evolugcao do comportamen-
to, é feita através da sucessao de
situacgoes, e influenciada por mui-
tos factores, nao isolaveis, mas
que e de interesse considerar: as-
sim os factores hereditarios, o de-

senvolvimento organico, o proces-
so de maturagao, a acgao do

meio, a evolugcao do psiquismo e a

accao voluntariamente desenvolvi-
da pelo proprio individuo, sao os
principais factores condicionantes
dessa evolugao.

Um dos elementos importantes
a considerar no processo educati-
VO € a maturagdo. Podemos cha-
mar, a esta, a evolugao ou con-
junto de modificagoes por que o
individuo naturalmente passa em
funcao do seu crescimento e co-
mo produto dos ja citados factores
externos e internos. (E frequente
surgir tambem a expressao «grau
de maturidade»,). Cada espécie
tende a um tipo de maturacao,
mais ou menos longo, mais ou
menos dependente do meio. Algu-
mas especies animais completam
esse processo em curto prazo,
outras dispendem um mais largo
espaco de tempo. O homem € o
animal que nasce mais desprote-
gido e tem uma maturagao mais
demorada. Sendo este o periodo
aqulsitorio por exceléncia, encon-
tramos aqui uma das razoes do
maior grau da evolugao humana.

O processo de maturagao tende
a fazer-se segundo etapas, ou fa-
ses, que sao, na sua generalida-
de, comuns a todos os individuos.
Porém, em torno dessa evolugao
comum produzem-se. oscilacoes
(atrasos ou aceleragoes), de ca-
racter colectivo ou individual, de-
terminadas, pelo meio, raga, cli-
ma, factores hereditarios, educa-

39

¢ao, efc., etc. Consegue, no en-
tanto, estabelecer-se um quadro
ou perfil das «expectativas» ou
«probabilidades» referentes a ca-
da idade. Este quadro ou perfil
pode fornecer-nos uma base para
0 conhecimento dos individuos e,
logo, para a preparacao da nossa
accgao.

Mas o movimento do processo
de maturagao, se se processa em
parte de dentro para fora, impul-
sionado ou gerado pelas poten-
cialidades naturais do individuo e
da espécie, depende também
fundamentalmente dos estimulos
que agem sobre o ser em desen-
volvimento. E como esses estimu-
los surgem na complexidade das
situacoes, dependera, igualmente
destas. Assim, uma. crian¢ga nao
pode realizar uma determinada
accao (andar, falar, relacionar)
sem que atinja um determinado
grau da sua evolugao «interng:.
No entanto, & imposivel separar
esse factor «interno» do factor
«externo». Ambos sao necessa-
rios e se conjugam para tornar
possivel uma determinada accao
ou comportamento os quais vém
a ser suas resultantes. Deste mo-
do, uma crianga que permaneca
totalmente isolada no periodo de
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aprendizagem da linguagem tera
dificuldade em aprender mais tar-
de; passando certos limites, ficara
mesmo impossibilitada de o fazer
ou, pelo menos, largamente limi-
tada. Ao invés, é praticamente
inutil, e até nocivo, tentar provocar
determinado comportamento
quando ainda nao foram atingidas
as condicoes necessarias para a
sua concretizacao.

Sera inutil, pois, proporcionar
estimulos ou situagoes que nao
correspondem a fases de evolu-
¢cao que permitam receptividade e
resultantes (respostas).

Pode citar-se um outro caso: se
um individuo for privado de esti-
mulos na fase essencial de de-
senvolvimento duma funcao, esta
podera ficar definitivamente com-
prometida. Repetindo, o desenvol-
vimento, o processo de aquisi¢ao
e evolugao, depende da conjuga-
cao entre factores internos e ex-
ternos. A adequacao e coincidén-
cia desta relacao ou circuito sao a

base da sua concretizagao.

E. portanto. fundamental:

— 0 conhecimento das carac-
teristicas de cada idade,
etapa ou fase:

— a criagao de situagoes (con-
juntos de estimulos) ade-
quados.

E neste segundo sector que se
situa a ac¢ao do educador. Este
pode:

— fornecer estimulos menos

apropriados (inadequados);

— fornecer estimulos em guan-
tidade insuficiente;

— fornecer estimulos adequa-

dos e em situacoes de for-
ma a proporcionar maior
aquisicao e desenvolvimen-
to.

E neste ultimo ponto que 0 nos-
so trabalho pode ser centrado: es-
timulos adequados, riqueza de si-
tuagoes.

Assim, ao estabelecer um plano
de acgao procuramos situar 0s
elementos componentes do mes-
mo de acordo com as caracteris-
ticas das criancas a que se desti-
nam. O conhecimento psicopeda-

gogico e das técnicas de observa-
¢ao sistematica desempenham
aqui um papel fundamental. Am-
bos demonstram que as criangas
tendem a:

— ter um comportamento mo-
tor geral caracteristico em
cada idade ou etapa do seu
desenvolvimento:

— ter um esguema motor indi-
vidual, particular dentro dos
limites desse comportamen-
to geral:

— receber fortes influéncias do
meio, dos usos e tradicoes
locais. e em particular, atra-
ves dos mais velhos e dos
adultos. quanto ao «estilo»
do movimento.

Todo este comportamento mo-
tor constitui um dos pontos funda-
mentais da relacao com o mundo,
logo, do processo de maturagao e
desenvolvimento. E atraves de
estimulos que se aprende (a
aprendizagem e a modificagao do
comportamento). E a crianga, ser
eminentemente receptivo, aprende
tudo. Assim, a auséncia ou po-
breza de estimulos traduzem-se
num empobrecimento global. A ri-
queza global. A rigueza de situa-
¢oes conduz a uma mais elevada
aquisicao, a um maior desenvolvi-
mento. Trata-se, pois, de propor-
cionar a crianca um conjunto de
situagoes tao vasto e adequado
quanto possivel.

E esse 0 nosso primeiro objecti-
vO, 0 nosso contributo imediato.

Numa primeira fase o processo
de aquisicao e aprendizagem é
feito num «sentido horizontal»,
«em superficie». Isto quer dizer
que nao pretendemos ensinar e
fazer evoluir dentro de uma técni-
ca determinada, a qual pode ate

ser nociva, por reduzir a riqueza e

multiplicidade de estimulos. Trata-
-se de proporcionar uma vasta
cultura geral, uma extensa base,
uma versatilidade, que vao permi-
tir, mais tarde, um processo «em
vertical», mais rico, mais firme,
mais elevado. E a «teoria da pira-
mide» em que o nivel de progres-
so futuro depende em muito da

—

estrutura e firmeza da base. Sera
até mais correcto em vez de ba-
se, falar de sucessivas platafor-
mas correspondentes a evolucao
A especializagao, a «evolucao
em ponta», sera o resultado de:

— uma capacidade de base
adquirida:

— uma op¢ao individual (inte-
resse, motivacao, aptidao);

— uma fase de evolugao (grau
de maturidade).

Resumindo, uma das primeiras
e fundamentais preocupagoes da
educagao pelo movimento, diz
respeito a criagao de situagoes
adequadas e ricas, a uma vasta
cultura pelo movimento, o qual.
sendo factor intrinseco do todo
pessoal, da estrutura individual, se
vai traduzir na valorizagao global.

Falta referir ainda um factor im-
portante: «criar situacoes» ou «Co-
locar em situagao» pode ser inter-
pretado de formas diferentes.
Uma consistira em impor um con-
junto de execucoes e movimentos
sem permitir a crianga esponta-
neidade, invencao, descoberta,
criagao. Outra compor-se-a de um
misto de motivagdes e sugestoes,
imagens motrizes, demonstragoes,
destinadas a estimular a execu-
cao, a qual e feita dentro de uma
liberdade de estilo e interpretacao
pessoais onde a crianga participa
com toda a sua espontaneidade e
poder criador. Ha ainda uma ter-
ceira forma, a da simples criagao
de locais e materiais adequados,
nos quais as criangas se encon-
trarao face a uma multiplicidade
de possibilidades e situacoes. O
ideal sera a combinacao da se-
gunda e terceira formas: sugestao
€ orientacao esclarecidas mas
nao excessivamente directivas fa-
ce a situacoes materiais ricas,
ambas possibilitando a iniciativa,
descoberta e criagao. A funcao do
professor sera. dentro de um co-
nhecimento tao correcto gquanto
possivel da problematica em pre-
senca. sugerir, observar, auxiliar,
recolher as formas e ideias cria-
das e dar-lhes continuidade.
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CENTROS CULTURA!S
ACGCOES DE CAMPO

O Teatro-Animacao «O BANDO» de Julho a No-
vembro de 1977 permaneceu no Distrito de Vila Real,
propondo-se realizar um projecto de animagao cultural
No comeco a nossa ideia, bem como a da entidade
oficial que subsidiou a nossa proposta, seria de apoiar
principalmente 0s grupos de teatro amador da regiao
Aparecemos assim em Vila Real no dia 1 de Julho de
1977. Com esta perspectiva, vinha também a primeira
dificuldade e obstaculo a transpor: a hostilidade que
irlamos encontrar, sobretudo por parte dos grupos de
Vila Real (cidade), que se perguntavam, e ate certo
ponto correctamente, porque razao o FAQJ, nao cana-
lizava a verba que despendia com este grupo de
«mestres teatrais» no apoio directo aos grupos amado-
res da regiao.

Na altura fizémos ver o nosso ponto de vista: —
estamos aqui como profissionais de teatro. Nao nos
compete aqui e agora discutir a politica cultural deste
ou daquele organismo do Estado. Por outro lado a
verba que era gasta connosco, nao poderia ser conver-
tida no apoio material aos grupos da regiao, e que se
acreditamos que o0 apoio material era importante o
apoio humano o nao € menos. Por fim, nao eramos
«mestres teatrais». Propunhamos vir ensinar alguma
coisa, mas iriamos concerteza aprender muito.

Logo de inicio, comegamos a contactar 0s grupos aa
regiao, para encontros, onde lhes era proposto um
seminario de dois-trés dias a que chamamos de «ini-
clacao ao jogo teatral».

Tantas reunioes quantas as zonas em que dividimos
0 distrito, para desenvolver a nossa actividade. Depois
das reunioes, vieram 0s seminarios propriamente ditos. A
participacao foi grande. A hostilidade diminuiu conside-
ravelmente. Tentamos tanto quanto possivel aparecer
a0s grupos destituidos de quakquer sentido patemalista.
Sobretudo guardando, face ao trabalho de cada um,
uma atitude de respeito e humildade. Se algumas
coisas tentamos transformar, foi depois de conhecer-
mos a dindmica socio-cultural em que cada grupo
particularmente estava inserido.

Foi um trabalho persistente e exaustivo, as solicita-
¢oes para um grupo de cinco pessoas, como nos, néo
paravam e eram cada vez maiores. Depois de cada
seminario aumentava o numero de grupos a apoiar e a
exigir a nossa colaboragao. Nao tinhamos méaos a
medir. Algumas vezes tivemos de sair do contexto
cultural propriamente dito, e faziamos nossas as preo-

cupacoes e anseios daguelas gentes. Alturas houve,
em que nos levantavamos bem cedo, para ir para o
amanho da terra, com este ou aguele camponeés que a
noite vinha dos nossos cursos, ou colaborar connosco.

Cada vez mais ficavamos deslumbrados com a ri-
queza cultural daquele distrito. Eramos um grupo de
teatro, mas nao podiamos ficar por aqui. Havia as

0S primeiros
jogos populares
transmontanos

tunas, as bandas, a olapia, a tecelagem, os jogos
populares e toda uma série de costumes e tradigoes
culturais. A relagdo trabalho-actividade ludica multipli-
cava-se de aspectos e formas. Vimos como era impor-
tante aprofundar e compreender essa relagao.

A animacao faz-se sobretudo na pratica. Nao nega-
mos o estudo da teoria, contudo, € no dia-a-dia, no
campo, que esta ou aquela formula tera validade ou
tera que ser substituida por aquela outra que nunca
nos tinha ocorrido.

A zona € muito grande. Com regies de paisagem
bem diferentes com caracteristicas culturais bem de-
marcadas. Na Regiao do Barroso, ao Norte, nao ha
tunas musicais como no sul nao ha «chegas» de bois
barrosas. Havia que estimular e incentivar novas reali-
zagoes. Realizagoes e manifestacoes culturais que ja
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pertenciam ao povo transmontano. So que este, habi-
tuado a julgar cultura a que todos os dias vé na
televisdo, na radio, nos jornais, a cultura dos outros, a
da cidade, nao sabia reconhecer como era importante
aquilo que produzia. Realizagées que tivessem que ver
com o maior numero de pessoas e unissem as regioes.
E foi neste espirito e com esta orientacao que nasceu a
ideia dos 1.°s JOGOS POPULARES TRANSMONTA-
NOS: Uma realizagao feita em Trds-os-Montes, por
transmontanos, onde a actividade ludica tomasse um
cormpo e se identificasse com aquele povo. Onde uma
tuna completasse um espectaculo com uma «chega»

e onde uma «chega» pudesse servir de tema a um
«sketch» de teatro.

Nos estivemos la. Para ajudar, para explicar as
potencialidades culturais daquele povo. Este ocorreu
em grande numero (1500 inscritos nos jogos); vieram
com 0S Seus gigantones, com as suas bandas, com o0s
seus ranchos folcloricos, com os seus jerricos para a
corrida. Das aldeias do Norte, onde os habitos sao
mais comunitarios, vieram excursoes das aldeias. Os
bois para a ~chega» tiveram que ter a auséncia de toda
a aldeia para se deslocarem. O Povo participou. A festa
era Sua.

Na engrenagem e estrutura da organizagao houve
uma preocupacao: a continuidade. O trofeu, taga em
gratuito com cerca de 300 Kgs. constituido por um
canteiro popular de Mondim de Basto, mudara de sitio
conforme a aldeia vencedora dos jogos. A comissao
dos 2.°s jogos ja ficou nomeada. Nos prometemos
voltar.

0 JOGO DO FITO

O fito joga-se em qualquer aldeia transmontana, entalada na penedia ou
nao, entalada fica sempre, apesar da chuva ardente ou macia do sol que
entra no corpo como agulha e ¢ depois suor bebido pela mao da raiva e
alguma fe. ¢ sempre assim, uma aldeia transmontana fica no litoral do
tempo, precisamente onde o0 tempo comega a acabar, mas voltamos ao fito
que desta vez se joga numa rua de Castedo o do Douro, rua calcetada
pelos bichosos favores do estado novo. o daquela memoria que todos nos
sabemos.

Ali joga-se assim. cada ponto vale trés, cada carada vale seis, depois de
quinze passa-se para trés de cima, e trés pontos acima de doze de cima é
morreu! — disseram com um pau a arder de contentamento os parceiros
aos adversarios, ao todo quatro, dois ao p¢ de cada pino ou fito,
distanciados em seis metros, mais ou meros, quando as moedas sao como
0s vinléns, como se usava na primeira metade do queijo secular, ainda me
lembro, D. Luis e D Carlos, suas régias caras no po ou na lamiga, bem
feito — disse uma vez um bigodagas brigante a olhar de soslaio para um
trauliteiro

Quando saiem da taberna., um bo copo pra cada um, tremogos bem
salgadinhos na mao esquerda, la vao eles outra vez, ¢ preciso encher a
pipa do tempo, seja la com que for, uns tém cabarés, outros iates, eles tém
o fito e as doguras da mulher ao fim do dia, nada mau, o primeiro a atirar
pisca o0 olho esquerdo. estende o brago com a moeda algada, ponto de
mira, baixa-se lentamente, eis toda a serenidade campesina, com um lance
de olhos fisga o pino, na circunstancia com ares de coxa apetecida, fisga-o
bem, todo ele concentrado, desde as rugas da testa ao bolor das ideias, so
depois atira, a moeda voa, asa metalica, sobrevista por quantos olhos se
acendem por ali, acertara ou nao, que importa. 0 que importa € a tensao
do. instante. seu oiro e sua relva

JOGO DA RECA

Vocés sabem o que € uma reca?

Olhem que a reca de que aqui se fala nao ¢ nenhuma porca. Quando
digo porca estou a referir-me a fémea do reco e nao as porcas mecanicas:
estas, com sua rosca e seu buraquinho a-proposito, sao umas descaradas:
sempre prontas.

Vocés sabem que essa reca — a de que aqui se fala, repito — tani
pode ser de pau como de pedra, de lata como de outra coisa qualquer? o
que importa ¢ que tenha uma forma mais ou menos esférica, onde se possa
bater com um pau para a meter na poga aberta na terra. Trata-se de um
jogo. Diz-se até que D. Pedro de Meneses, primeiro fronteiro de Ceuta,
levou de Vila Real para Lisboa, estando a joga-lo, quando, na frente de D
Jodo 1, disse: «com este aleeo, eu protesto defender a praga de Ceuta da
moirama inteira-. Alleo (0 do brasio de Vila Real) era dum pau.

Olhem gue este jogo nao ¢ nada meigo.

Vocés sabem que, enquanto um jogador tenta meter a reca na poga,
0s outros, também com paus de guarda a sua pocinha primitiva, se esforgam
por atirar com a reca, 0 mais longe possivel para dificultar a acgao daquele
que a conduz? De quando em quando, ha um pau que se demanda e vai
direitinho as canelas de um jogador.

Olhem que esta reca nao € nenhuma porca, de facto nao: € uma bola,
Mas, bolas pro jogo!

JOGO DO CEPO

— 10 escudos? Dé ai dez malhas.

Eram 11 horas.

Joaquim mirou bem o cepo. De cabega mediu a distancia até ao fito,
tomou balango no brago e langou o 1° ferro.

«Pimba»! O pino caiu. Caiu 2%, caiu 32, caiu 4% e 5* vez

A roda foi-se fechando em volta do concorrente, cada vez menos
ruidosa, cada vez mais atenta:

— Olha o miudo!Julgam que um més na tropa ja os poe homens
Inda ontem borrava os cueiros e agora julga que ja tem rugas na barba
Comentou, para quem estava, meio atonito de tantos tentos, o Xico
Moleiro, por acaso até tio e padrinho de Joaguim. E no meio da risada
condescendente do pessoal, Joaquim falhou a sexia tentativa

Quando falhou a sétima, Furtado respirou de alivio. la para 3 anos
que ganhava o cabrito e diziam, na aldeia, que estava para nascer quem
lho conseguisse comer.

O menino a dar-se ares, hem, Furtado? cuspiu do alto do seu metro e
cinquenta e trés centimetros, o Antonio Gigante, servil admirador do
Campeao.

— Hum, hoje estou a ver que so0 jogo la para o fim do dia. Nao vale
a pena gastar dinheiro com estes nabigas.

Mas calmamente, no jogo que comegara por simples passatempo,
Joaquim derrubou as 3 malhas que lhe faltavam.

8 tentos!

—
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E ao almogo, efn frente as batatas que a mée lhe servira, gritou alegre
o recruta de fim de semana:
— Velha, hoje temos cabrito para a ceia
Depois foi ao quarto, tirou de dentro da meia rota os dltimos 100
escudos e saiu para o adro. «Mais vale prevenir- — pensou com os seus
botoes.
As _ horas, ainda os microfones nao tinham anunciado marca acima da
dele
As 6 menos um quarto, resolveu ir dar uma espreitadela
Furtado. o grande Furtado, 3 anos de campedo, suava por todos os
poros as suas ultimas economias.
Calmamente, Joaquim foi até ao juri e pediu nova inscrigao:
— 10 escudos? Dé-me ai cem
E das 6 as 7, até o concurso acabar, Joaquim jogou feliz, nio tanto com
as malhas que atirava, mas com o cabrito que havia de levar para a ceia da
mae.

AS DESGARRADAS

(...) Mas nenhum como o Isaias li para esses feitios, homem dum raio,
capaz de ajeitar uma rima que escapou ao diabo enquanto o dito esfrega
um olho, \Cﬂhu_f de voz tao cheia ¢ timbrada que até parecia mentira em
criatura tao franzina. Por estas habilidades era temido e invejado, manja
por dinheiro ou forga. Botava versos que era auténticos ferros cravados no
lombo de quem o desafiasse — que la meter-se com ninguém niao metia,
agora uma vez provocado era o diabo. E foi ate por via disso que esteve
certa vez para apalpar as unhas de dois rapagoes encristados a quem teve a
desgraga de atingir duramente numas coplas em pontos de melindre
Valeu-lhe o senhor Vicente, ele mesmo, o da viola, que ainda conservava
restos da antiga autoridade dos tempos de guarda, dar duas carvalhadas e
ameagar que nunca mais tocava se havia de haver bulhas por causa disso,
€ 50 assim se acalmaram os pimpdes, olha agora Castro sem desgarradas
que graga tinha.

A verdade ¢ que, se lhe causou algumas tribulagoes, a jeiteira por pouco
nao lhe valia mulher, e que mulher: nada menos que a Clarinha, vejam so,
brinquinho e ai-Jesus de Castro, a quem faziam rapapés os mais bizarros e
feros marialvas de duas léguas em redor, alguns vindos ao cheiro da
legitima, € certo. Nem mais. Logo lhe havia de encher o olho, a Clarinha,
0 Isaias, que era mesmo um Jo chapado, afora e garganta. Mas queé? Isto
de raparigas novas e esparvoadas é assim mesmo, dao mais valor a duas
tretas bem puxadas da garganta do que a uma carteira honestamente
recheada e respectivos bens ao luar, mais tarde se vindo a arrepender,
tanta vez se tem visto.
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Tirando pois o Isaias ventos da inclinagdo da moga, que os olhos e
modos dela nao mentiam, subiu-se-lhe ao peito tal paixdao que, sem
respeitar conveniéncias, puxou certa noite umas quadras alevantadas em
que, por palavras encobertas, se jurava seu para toda a vida. Qutra coisa
Nao quis ouvir a rapariga, que no dia seguinte lhe piscou o olho, sinal de
assentimento. Entao, inflamado, messa mesma noite o Isaias perdeu por
completo as estreibeiras e botou-lhe semelhante cantata a janela, sem viola
nem nada, que deixou a vizinhanga abismada da desfagatez: quer nao, o
Isaias a rentar a asa logo a Clarinha, futura senhora de um casal e péras.
Por sinal que, ainda a serenata ndo tinha chegado ao fim, ja a mae da
Clarinha lhe mandava janela fora as urinas do casal. Ficou como um pito.
Aquilo também nao se fazia. Foi caso falado, as pessoas no geral iam pelo
[saias, fora os que aproveitaram para se vingar, nos descantes, de velhos
arranhoes da musa do cantor, como naquela ocasiao em que o arrumaram
com esta:

Se eu fosse a ti, Isaias,

E melhor calar o bico,
Nao vd a senhora Donzilia
Despejar-te outro penico!

Tal era a arte poética de Castro! (.)

Do conto inédito O Espantalho, de A. M. P. C.
CHEGA DE BOIS

Chegam os animais ao campo, ja repleto de gente em circulo largo.
Entra um, de cada extremo do campo e ao mesmo tempo. E a entrada
triunfal onde ambos e dois esperam os louros. Cada boi ¢ acompanhado do
pastor, que empunha o seu pau de lado, para apoiar e animar o boi. Nao
admitem mais que um ou dois homens ao lado de cada boi, apesar de
serem muitos o que nessa hora, desejariam estar ao lado do seu preferido,
para lhe dar forga e o ir enfurecendo: ¢ boi, ¢ boizinho!

Fazem ou nao, uns momentos de carranca, com as caras, viradas, e
pouco a pouco ou de repente conforme a inspiragao de momento, pegam-
-se de frente, com a maior violéncia possivel, procurando ferir e rasgar o
companheiro, com as hastes, bem agugadas. E o momento de mais
atengao dos milhares de espectadores, que de todas as aldeias mais
afastadas vieram assistir. Se nao fora a Guarda Republicana, o povo
crescia e rodeava os bois, como acontece nas chegas que se fazem de
noite, em que ha poucos espectadores. 5, 10, 15, 30 minutos é o geral de
tempo que os gladiadores se entretém a disputar a forga.Houve um ou dois
casos em que um matou o adversario, que era de Parafita.

No geral apenas ha a lamentar uns ferimentos, mais ou menos graves,
na superficie da pele. Quando as forgas ja estao bem medidas e houve
sobreposigao de um boi, o outro comega a olhar para o lugar por onde
entrou, s¢ tem tempo, ¢ vai recuando, até que foge. O vencedor corre
furioso a ver se o apanha. Intervém logo os pastores e conterraneos, com
paus no ar, para os apartarem. E os da terra vencedora rodeiam o seu boi,
cOm paus no ar, atiram com as roupas, ao ar, mandam tiros de pistola se
podem, saltam de contentamento, em frente do boi, sem medo. E o maior
frenesi o da vitoria. As raparigas e rapazes ddo vivas: viva 0 nosso boi

viva!
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SUBIDA AO POSTE

O Julho corria abafado, pelando os ombros da rapaziada que, aconteces-
se la o que acontecesse, tinha de arrancar as batatinhas que, juntamente
com o centeio, o milho e a castanha faziam a farturinha da Nozedo,
amontoando-se nas lojas e nas arcas. Rapaziada — disse eu. Sim. franga-
notes de quinze e dezasseis anos. pois 0s matuloes tinham desandado quase
todos para as Francas e para as Alemanhas em busca de farturas mais
fartas.

— Ma raios, se este ano nao pagar o bacalhau e a garrafdsia! afiangou o
Z¢é Pequeno, dois palmos de ossos, rijo como zimbro.

— E o limplas — riram-se os outros.

No dia seguinte, depois da missa, a matula juntou-se no largo para a
erguida do mastro»: eheeee... ohooooo. La esta ele: dez metros, bem
:nsebadinhos, entre o quarto e o oitavo, com um fio de prumo, a rematar
com as apetitosa goluseima.

Uns farsolas de Cidalhe, Vila Mea e Guilhado andavam por ali a atirar
uns olhinhos espioes

Sabes, Tonho?

—Eo que se vera — cantarolou o lingrinhas, com as maos enterradas
nos bolsos e uma prisa ao canto da boca.

A tarde, por volta das quatro, um magote de mogas que fazia roda ao
poste, testa franzida e olhos espetados no alto, animavam o lingrinhas:

Eh! tonho! Eh, Tonho!

Distinguia-se a Rosdria, uma raparigota dos seus dezasseis, rindo-se
muito, toda afogueada

—Ea cachopa do gaijo — alvitrou um figurao do sitio. E deu-lhe um
beliscao

O Tonho de cima viu. O fogo entre dois amores. Com uma raiva dos
diabos crispou as unhas na madeira e, zas!, foi como uma seta por ali
acima. Ferrou os dentes no bacalhau e disparou a garrafa sobre o atrevido
Por um triz

— Foi melhor assim — comentou um velhote, a sabedoria a pingar-lhe
das palavras.

Ja ca em baixo, o Tonho era rei. Ofereceu o bacalhau a Rosaria que o
estreitou ao peito com uma ternura tal que um circunstante, SOITiSO
espertalhao comentou:

— Pro ano, temos boda.

O Z¢ Pequeno tinha-se retirado para a tasca, a emborcar copos sobre
copos, com a imagem do lingrinhas atravessada na garganta e nos dentes,
um desespero profundo a roer-lhe os figados, pois a Rosario, a mulher dos
seus sonhos, acabava de fugir-lhe definitivamente

JOGO DO FARELO

«Esta bem livre Vila Real de chegar aos calcanhares de Constantim» —
disse, em ar de desafio, um rapazola de farto bigode, quando viu entrar no
café da aldeia dois «blusoes negros» da cidade. E, la por dentro, mais
cautelosamente, pensou: -andam por aqui estes pintos rentezes atras das
frangas. Que fagam o rente as da Bila a essas lambisgoias de pemna ao leu
Se algum me arrasta a asa a Micas, meto-lhe a crista na tina do farleo. Um
rais me parta-. E pediu um bagago.

«Uma cerveja» — pediu um barbudo de Vila Real. E disse:

«Bom, amigo, eu acho que Constantim ¢ uma boa aldeia. Mas nao
passa de aldeia, esta visto. Deixe-se disso e beba la uma cerveja».

O Bigodes arqueou o peito, bragos para tras, espirrou uma baforada e
retrucou, com olhinhos piscos e gozoes:

«Vomecé nao sabe o que diz, homem». Entendeu falar assim, a
patego. porque Ihe dava outro gas. E mais autoridade. Continuou:

«Entao vomecé nao sabe que Constantim ja foi capital muito antes da
Bila?!»

O Farsola da Bila, céptico como S. Tome:

«Sem ver, nao crer. Mostre documento~. E pos o Bigodes a gaguejar,
quando entrou o professor Nogueira, um velhote de cabelo alvo como
linho bem espadelado, conhecido dos dois farsolas. Inteirado do negocio
sentenciou:

«0 Conde D. Henrique escolheu Constantim como capital da vasta
regiao de Panoyas, dando-lhe foral, em 1096. O primeiro foral de Vila
Real data de 1272, sendo outorgado por D. Afonso III. Entendidos,
meninos?

No largo havia muita gente. Mirones dagui. minores dali. Rentes com a
parede, trés boas tinas de agua, espacejadas de metro. Estoirou um
foguete, as cabegas rodaram em direcgao ao sitio do estoiro, imobiliza-
ram-se, quando se ouviu:

«Queriens mais? Toma, que o Ramalheda quer bagalhoga~.

«Folclorico» — disse um dos farsolas.

«Vai-se dettar farelo e uma moeda-surpresa em cada tina. Os concorren-
s0 podem meter a cabega, so a cabega, na agua ¢ agarrar as moedas com a

boca. Logo que um concorrente tire a cabega para fora, com a moeda ou
nao, termina a sua provas.

Meu dito meu feito: comegou o jogo. Os farsolas riam-se de proa
enlambuzada e caricata dos desistentes. O Bigodes, a coca. As tantas, foi-
se ao alto-falante e saiu-se com esta:

«Desafio aqueles dois barbados da Bila e agarrar a moeda. Eu na tina
do meio; eles, um de cada lado».

Aceite o repto, comegou a pugna. Os farsolas enfiaram logo a cabega,
cientes do velho dito: candeia que vai a frente. O Bigodes, peito
novamente arqueado ¢ calado como um rato, manteve-se de pe. Quando,
uns segundos depois, as bargadas enfareladas emporcalhadas e comicas
dos farsolas emergiam da profundade aquatica, sem moeda ¢ sem folego,
ele apenas disse:

«Que Vila Real nasceu, ja Constantim comia pao com codea

A risada foi geral.

CORRIDA DE BURROS

«Eh burrinho, eh Gigantone!»

Nada. O malandro nao havia meio de levantar uma pata que fosse. Os
homens que estavam ali, ao pé do fontanario, riam-se. Mas o que mais o
afligia, a ele Sebastiao, a ele, todo cheio de prosapias eram os risinhos das
mulheres.

— Galdraias — trovejou, baixinho

Os outros burros corriam ja a desfilada pela rua fora, entre nuvens de
poeira e sol abrasador. Quviam-se brados atroadores de «fogo. Joia»,
«Avante, Chico!», «€ 0 nosso, € o0 nosso, Aninhas!»

Mas o Gigantone nao despegava, nao se resolvia, envergonhando
irremediavelmente o patrao.

— Ganhou a Joia, ganhou a joia — gritava um bando de raparigas
postadas junto do senhor abade que, arrancando do fundo da sua cultural
biblica, o saber dos séculos, botou este saboroso comentario:

— Era seis burros ¢ uma burra. A burra tinha de mostrar o que valia
chegou primeiro a meta porque foi inspirada pela burra de Balaao que foi
a primeira burra do mundo que botou faladura.

As raparigas bateram palmas, todas contentes na sua vaidade sexual
— Ora pois, sempre ¢ uma burra que vence!

— Venceu, porque ¢ burra — comentou o dono do gigantone, cabisbai-

X0, mesmo ao lado.

0 JOGO DO PAU

O pau dele era um nadinha mais alto que o meu, 0 meu um pouco mais
grosso que o dele, segunda desvantagem nisto de florear gentilezas. Mas
tdo-pouco aceitei que se tirasse @ sorte os paus ou se igualassem,
arranjando outros ou cortando no maior. Riscou campo o valentdo, por
prosapia, que tal nao ¢ de moda, e logo se plantou em posigao de parar,
pau a escorregar para a perna esquerda, maos a devida altura. No terreiro,
havendo estacado as dangas e a zanguizarra, formaram todos em redondo.
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A minha mao direita estava Rita, mais trémula e inquieta que 0 vero
Anjo da Guarda quando o Diabo nos chuga. Relanceei uma tltima vista ao
bazofia — pulsos mais grosos que os meus, estatura que se avantajava a
minha uma boa mao travessa, o sorriso. Deus louvado, fingido sobre o
amarelo — e a voz: ¢ uma! ¢ duas! € trés! s6 armei para receber o pimpao
que caia sobre mim de pancada alta. Varri o golpe e, a tentear-lhe o
manejo, comecel a parar com brandura, como a medo. Mesmo assim, do
meu lugar nao arredava tanto como a grossura dum vintém. Ele nao,
ledeava, curveleava, dava tais saltos e piruetas que as pernas lhe pareciam
um compasso endiabrado. Certifiquei-me do seu jogo, que era impetuoso,
mas de pouca ou nenhuma astucia. E, sempre em posicao de defesa
deixei-lhe quebrar o arreganho, embora me custasse uma pancada de
esfarrapao no ombro direito € um lanho no pulso, em que ninguém fez
reparo. Para 0s que estavam, sem divida que a superioridade era dele,
pois me vinha inquietar no meu campo, e ali me mantinha encurralado
como a gato, no poial, a dentuga dum sabujo. E até os olhos de Rita se me
afiguraram desenganados.

Gastamos uns minutos naquela léria, tau-tau tau-tau, até que lhe vi o
folego azougar na garganta. E entdo coube-me a vez de atacar. A jogo
dele, sempre tonto e alto, todo de ropia, opus o meu, baixo curto e todo
de rapidez

JOGO DAS PANELAS

Ai Jesus, isto aqui tdo escuro que nao vejo mesmo nada. Parece que o
povo ficou outra fez sem luz. Nem uma candeia esta aceza

— Esta a ver! esta a ver! Estaa a ver por baixo!

E o Ti Antonio. Com uns copitos fica ainda mais velho e mais chato.
Raios! O estupor do homem esta a tapar-me o nariz.

— Deixe-lhe ao menos um buraquinho para respirar! Olhe que nao estd
a atar um chourigo!

— Isso mesmo, Alice. E boa como o milho. Nio tenhas medo por
mim. Eu vou ganhar. Nao fosse eu o «Vira Potes de Sabrosos.

— Esta descansadinha que nao vou falhar. Levei tanta porrada por
partir panelas que at¢ hoje com os olhos tapados nao ha um que me
escape. O coragdo até parece que salta fora quando o panelo parte. E uma
dor d'alma. Ja lhe oigo os gritos a minha mae. Malvado! Partiste logo
aquele que veio da feira! Vejam la se ele parte os velhos! Vais levar ca
uma coga

De-lhe voltas Ti Manel! Dé-lhe voltas!

— Com estas voltas € que me estdo a «coser-. Ja nem sei onde estao as
panelas. Mas eu sei resolver este assunto € preciso pensar, pensar muito
Tanto que depois a gente até vé os panelos ali mesmo a frente

— Anda! Chega-lhe! Nao ¢ por ai! Di-lhe com forga! Mais pro lado da
capela.

Gritaria. Algazarra. Correrias e risinhos. Parece que ando a matar
moscar a paulmlu: O pau s0 bate no ar

— E agora' E agora! Forga agora!

O pau parte, corta o ar, mas nao toca no panelo, bate no chao e os risos
e ditos de algazarra morrem como acaba a sirene dos bombeiros la na
cidade. Arrancam-me a venda. A luz nao me deixa abrir os olhos, mas
ainda consigo veér a gravata do menino do doutor toda a borrada de cinza e
agua do pote que o Chico acaba de panir.

CORRIDA DE SACOS

A tia Arminda Bufana. sovina por natureza. bruxa por acumulagiao saia
de dentro da corte em berros de diabo ferido:

Va de retro. satanas! O como que eu pari levou-me os dois sacos das
batatas! Os sacos mais novos, desgragados! Os da boca larga que levam
batatas até dar c'um pau! Ele que venha, que apareca, que eu dou-lhe os
sacos, dou-lhe a corrida e 0 raio que o parta!

Era espectaculo sem espectadores. Todos os vizinhos tinham debanda-
do. O espectaculo completo era la em baixo. na vila. com aquele povo
todo e os rapazelhos a correr feitos -sacos andantes

A rua principal (ou seja a unica) totalmente empedrada e escorregadia
apresentava o aspecto festivo e abarrotado dum dia diferente, um dia em
que se esquece a canseira, afogada dos risos. nas palmas, nos copos e nas
pataniscas

Na meta, imaginariamente marcada pela linha recta da posigao legal dos
concorrentes 0 movimento era descoordenado pelos nervos dos «rapazes
feitos ferois publicos.

Os juizes, mordomos da festa. meia idade curtida. pomposamente
engrandecidos pelo dia, observavam detalhadamente os sacos, rejeitando
uns, mandando legalizar outros. Pois ndo ¢ que alguns malandros, sem se
compararem aos batoteiros gos casinos, faziam aldrabice danada! Uns
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porque descosiam o saco e voltavam a cosé-lo com linha fina para no
desenrolar da corrida tirarem de dentro do saco os pés para livremente
correr. Era favas contadas! Outros porque faziam um perfeito aparo aos
pés dentro da lona, que os estorvava. Havia de tudo!

Tudo em ordem (ou assim julgavam os «juizes de ocasides~): rapazes
em linha, apito na boca, maos preparadas, gargalhadas em suspenso.

Os que chamavam mais a atengdo era os dois costureiros irmaos: o Zé e
© Quim Paradela. O piscar de olho era significativo, os gestos por demais
evidentes. Um num topo, outro no outro.

A largada foi dada. Meia dizia de passos andados, ja metade dos
concorrentes se encontra em demonstragao de «boxe em saco-. As
piscadelas dos dois irmaos deram fruto! Enquanto o mais latagao pulava a
bom pular, o outro, fraco de estatura, mas com o papel bem estudado,
estendia-se a todo o comprimento, arrastando em queda livre muitos dos
outros colegas de corrida.

O maralhal assobia e pontapeia alguns cus ensacados em €Xposicao.

Alguns recomegam, outros abandonam, dobrando-se pela necessidade
de cogar o joelho, de agarrar a cabega, de apalpar o traseiro.

La a frente, 0 Zé Paradela vai isolado, ja deu a volta e ja regressa. A
assisténcia puxa por ele (toda a gente quer puxar pelo que ha-de vencer.
Que as palmas nio sejam perdidas, que ganhe o das palmas!) Chegou a
meta sem oposicao. Enquanto uns levam o vencedor aos ombros,
freneticamente atirado aos ares, a mae corre atras. pensando ja no que
compraria com os cem escudos do premio: um bacalhau. umas batatas e
um garrafao de tinto

MALHAO

— Foge rapaz, que hoje ¢ o dia de homens. Mas de homens valentes!
Luis, sentia-se confuso no meio de todo aquele burburinho, de todo aquele
andadigo. As pessoas da vila pareciam outras?! Ele bem que sabia, que
nunca as conhecera verdadeiramente, mas assim € que ele nunca imagina-
ria. Estava humilhado!

Eh Povo. tao ai a chegar os do Barroso!

Chegavam em rés carros e uma camioneta. Num subito o largo do
mercado encheu-se completamente. Na cara dos homens, rapazes, mulhe-
res e criangas, media-se a ansia de poder medir de alto a baixo os
latagoes.

— Nao vao eles trazer desta vez um bom atirador!

— Ta calado homem, atiradores como os nossos nao os ha em mais
nenhuma parte deste bocado. Esta manhosa parece que os pare

Ah, grande terra!

E assim iam, comentirio sobre comentario, tecendo toda a teia de
alegria, que mais tarde envolveria todo aquele que assistisse ao lancamen-
to do malhao.

— O Ti Antonio, entao vocé nao sabe a melhor! O Z¢é Cavaco ha dois
meses que treina, € a Unica coisa que bebe ¢ cerveja, agua e agucar. Diz
que o home esta farto como um toiro, mas que também estd capaz de
estoirar os cornos.

— Q'al que! Sao pessoas atazanadas para a pedra. Tu aguentavas-te?
(O outro riu-se) Pois nem eu !!!

As tabernas e os cantos da vila estavam ja repletos. A vila tinha de
defender o seu prestigio. Ha oito anos que os atiradores vencedores lhe
pertenciam! O orgulho dos serranos ia ser posto novamente em jogo.

— Nem mo digas. O qué? Depois de tantos anos de gabarice iamos
apora perder? Coitado do Z¢é Cavaco!! Até os ossos lhe roia!

Nas aldeias vizinhas, so tinham ficado as velhas. Qualquer malandro
mais atrevido se podia aproveitar do jogo e fazer uma demonstragio das
suas habilidades na rapinanga. Ninguém disso no entanto se lembrava. Era
o dia do malhdo na vila.

As raparigas novas, mais atrevidas, miravam pelo canto do olho os
atiradores de fora. Procuravam pelo olhar qualquer nova aventura,

— Olha aquele! E um rapaz bonito, gostava que ganhasse.

— Ta calada. Se alguém te houve, vai dizer ao teu pai, que ¢ um vé se
te avias.

E assim continua a festa, dia fora, a espera que o jogo nunca acabasse.
A festa e a alegria deste dia vao ser lembrados com tristeza amanha nos
comentarios sobre cencedores e vencidos, sobre aldeias e vilas.

O trabalho vai de novo roer os homens!!!




CENTROS CULTURAIS
1 ACGCOES DE CAMPO

Dois grupos (Rato e Mutela) conheciam-se e ja trocavam experiéncias

Decidiram tentar localizar outros grupos a quem pudessem alargar essa

mesma pratica
Assim aconteceu a 1.* reuniao em 25.5.77. a qual estiveram presentes
6 grupos e que foi o mcio de uma caminhada em conjunto, baseada no
conhecimento mutuo das realidades de cada um e na definigao de
objectivos, que desde logo sintetizamos nos seguintes pontos
Colectivizagao de experiencias
Frente que possibilite o ultrapassar dos obsticulos comuns. tais
como a posigao da delegagao escolar e dos prolessores lace a legislagao

em vigor. matertais de apowo ao trabalho. etc

Alargar esta frente. reforgando os grupos exisientes levando a

questao da altabetizagao a outras zonas. mobilizando monitores

Despertar a opiniao publica o que desde Ik foi levado a pratica no

Rato e Mutela, com a elaboragao de comunicados

Materiais e apoio aos grupos
Ao longo destes meses de trabalho tem sido preocupagao do grupo a
definigao dos metodos e dos programas, atraves da reflexao colectiva

sempre a partir do trabalho pratico e da experiencia colectivizada

y a dehmitagao de 3 miveis de altabetizagao.

Dai. o termos che

avaliagao final oficial. ainda vulgarmente conhecida por 4.* classe e com
hase metodo de Paulo Freire. ao estabelecimento dos ob 08
definidos p a Altabetizacao * Consciencializagao. t coma dos con

teudos de cada mvel. de forma a que ao longo do trabalho. os objectivos
possam ser alcangados. A partir deste momento. outra Yuestao se 1omou

presente ao grupo, face

i b ke ety ol
alidade por nos vivida e que era a questao dos

matenais e de inexisténcia de apoio oficial. 0 que nos
producao de materials que respondesse as necessidades

Colhendo o gque de melhor cada grupo unlizava ¢ baseados sempre en
trabalho colectivo, na recolha ¢ organizagao do material. com vista a
analise das grandes questoes do dia a dia, surgiram ja dois cadernos de
lexto que sa0 um apoio importante

O cadermo -Unir as letras / Escreves Povo. destina-se ao 2." nivel.
com textos ordenados especialmente pela dificuldade. ja que ele se
destina aos que comecaram a ler e escrever frases ainda de relativa
facilidade fonetica. mas cujo conteudo se procurou que constituisse um
bom elemento de trabalho. E baseado em temas desenvolvidos pelos
proprios alfabetizandos e alguns autores estando entre eles Antonio
Aleixo. Pardal. Soeirro Pereira Gomes.. Manuel da Fonseca e outros

Este caderno foi executado com os meios conseguidos pelo proprio
grupo e com algumas ajudas de outros trabalhadores extra-grupo. Ja esta
a ser utilizado nao so pelos elementos do GTAA mas por grupos de
Alfabetizacao

O outro caderno «ler a Vita / Escrever Povo- destina-se ao 3 ¢l
Alfabetizacao. ou seja, a fase de preparagao para a avaliagao final. Esta
orgamzado por temas que defimimos como relativos as questoes tunda
mentais ¢ que designamos como: Cultura. Trabalho, Hbitagao. Saude
Familia ¢ Por uma Sociedade Nova. Os textos. relerentes a cada um
destes temas foram desenvolvidos pelos proprios alfabetizandos, comuni-
cados e textos de autores conhecidos, além de artigos da Constituigao
relacionados com os temas tratados

Temos ainda elaboradas fichas de anmetica a que chamamos - A vida
¢ um problemas- Vamos resolve-lo-. elaboradas ¢ organizadas segundo
un programa que estabelecemos. com base no conteudo da Portaria
419776, por lorma a possibilitar a resolugao das questoes praticas do dia
a dia das pessoas. Tambem foram executadas com os meios do proprio
Lrupo € ja estao a ser utihizadas

Para chegarmos a estes trubalhos, foi preciso que dentro do grupo se
fizesse um trabalho de extrema importancia no sentido da formagao de
cada um de nos. pois consideramos que o trabalho de alfabetizagio exige
uma formagao permanente dos monitores, sempre baseados na -acgao-
reflexao-acgao

Realizamos ja alguns seminanos de formagao de novos monitores
tendo um sido destinado a trabalhadores da Construgao Civil e de um
outro em Outubro de 1977 sairam alguns monitores que foram reforga

grupos Ja existentes ¢ ate mesmo alargar a novas zonas, Tem estado a

Grupo de Trabalho
de Alfabetizacao de Almada

Unir as Letras
Escrever POVO

decorrer em Margo outro curso e novos existem em perspectiva, Temos

procurado produzir material de apoio para esta tarefa de formagio de
novos nmoniores

Atraves da analise do trabalho realizado temos vindo sempre
procura da identidade do proprio grupo, seus objectivos e suas larefas.

pois dado gue o nosso trabalho se definiu desde o primeiro momento

segundo perspectiva Alfabetizagio / Consciencializagao ¢ apostamos gue
a cultura para nos ¢ a maneira de Viver do Povo ¢ a sua torma de
transformar a vida. em contraposigao ao conceito burgues. cada vez mais

S€ NOS Ptrl' outro upo de uesioes Lars como outras formas de intervengao

¢ ammagao que completem o trabalho de Alfabetizagao e deem un
resposta a todos aqueles homens e mulheres que se veem mobilizados
para a participacao na vida colectiva ¢ na resolugao dos seus proprios
problemas
O GTAA tem neste momento onze elementos e tem procurado estar
ligado a outros grupos a nivel nacional. Sio suas tarefas imediatas as
seguintes:
Organizagao do propno grupo
— Formagao de novos monitores
— Formagao permanente de monitores, pela pritica e critica do
trabalho desenvolvido e pela pesquisa
— Iniciativas inter-grupos
— Produgao e aquisigao de materiais
Para alem destas ¢ preocupagao do grupo. encontrar as formas
possivels de como atras foi referido, dar a todos quantos. apos a fase de
altabetizagio que lermina na avaliagio oficial (4. classe) por forma a que
a sua tormagao, ulll\LlCT‘!UahlugJﬂ nao se venha a pcnlcr
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«A musica e filha do vento. Nasce
de uma cana cortada ou de um as-
sobio. Fabricando-se com as pro-
prias maos uma flauta de Pan, uma
flauta de bambu ou um tambor, en-
tra-se nessa familia que vai do pas-
tor a Mozart e do tam-tam (tambori-
lar) aos bateristas de jazz.

) «MuSICa» Induza em erro

ssopas, quando se trata de

ima actividade de musica. Assim

criancas. quando se lhes fala
pensam logo, por
associacac mental, que vao apreng
tambem as ou

tocar qualguer instrument

tras pessoas podem pensar, de\
ceitos antigos e errados. que
uma actividade onde
sica»: onde as
j0, donde sairac a tocar qualquer peca
musical famosa, de um Mozart, de um

criancas vao aprender solie

Vivaldi, ou qualguer outro compositor. Nao
Musica nao & ape

) Mals OuU me

AS tocar uma composi-

famosa num instrumen-

E muito mais que A descoberta do
S0mM, COm as suas

ca. O simples batime

aracteristicas, e mi

de um ara

numa garrafa € musica. um dos exemplos

e

muitos. que faciimente se pode apontar. A

construcao de instrur

mentares, mesm

nalidade, exigencias & tamanho d
& miuse

ISica

Tudo isto & Musica!
A EDUCACAOQ AUDITIVA

«0 dom musical esta enraizado na
sensibilidade sensorial», escreveu-
-s€e algures

O sentido deste conceito encontra plena
justificacao no assunto, que poderemos in-
titular, «0 ouvido-

Convem, antes de mais, clarficar que
nao se vai tratar do orgao em si, mas da
sua fungao; nao do ouvido, mas do ouvir
ou, mais propriamente, do escutar. Esclare-
ce-se que a crianga de quem se diz que
tem «mau ouvido» somente nao sabe
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ouvir. Este, um ponto capital em que se
deveria assentar e fixar-se. Se uma crianga
nao sabe ouvir, pode e deve aprender a
fazé-lo, e a educagao auditiva, importante
aspectos da educacao musical, propoe-se
essa larefa

E um tremendo ero dizer-se: «Esta
crianga naoc tem ouvido, nao pode aprender
musica». Estarac as pessoas que assim
pensam convencidas que essas criangas
tém argaos fisica ou fisiologicamente defi-
cientes? Por certo, nac. Entao por qué esta
atitude fatalista, esta ideia do irremediavel?
Antes de se tomar esta atitude devemos
ver, primeiro, se as criangas, sobre guem
nos vamos pronunciar, apresentam incapa-
cidade de identificacao de barulhos ou rui-
dos cuvidos. Esta incapacidade denomina-
se Agnosta auditiva, ou, mais corrente-
mente Surdez Fisica, e, apesar dela, 0s
orgaos auditivos apresentam-se perfeitos
do ponto de vista fisiologico. Um doente
depois de perceber os barulhos produzidos
pela agitagao de um molho de chaves, pelo
arrastar de um pe no solo, pela campainha
de uma bicicleta, dina: «Quvi barulho, nao
sei 0 que era». Muito mais excepcionais
sao as agnosias auditivas especificas do
campo musical, razao porque estes doen-
1seguem identificar o tom, a
o ntmo. Pessoas alingidas por
rbal, ou seja, surdez para a
se |lhes diz
e ouviram

minima de

1em falada
10 cOmpree

EXCIUINGD a pk

mas I

T Qrgaos auditivos congenita-

criancas

mente defeituosos ou inutilizados por qual-
quer doenga, todas as oulras, mesmo as
estigmatizadas por um conceito antiquado
que psicopedagogicos e educadores musi-
cais actualizados tentam anular, estao ap-
tas a aprender musica

aqgora, definir a diferenca: ou-

nao sdao a mesma

toca ao pé de nos so0m entra-
y ouvido. inevitay
demos abstrair-nos do que ouvimos e fixar

10 manual ou

Ta ) se pode «olhar sem
poge-se ouvir sem mas
10 havera, assim, assimilagao e, portanto
nao havera aproveitamenic
danties dizem Qg S g
estiverem a ouvir ca. O som agra-

davel da musica pode ajudar a elmmnar
ruidos nao agradaveis. Contudo. para o
estudante assimilar 0 que e tem que se
abstrair da musica que lhe entra ouvido
adentro. Nao podemos prestar atencao
smultaneamente a dois ou mais objecios, a
duas ou mais situacoes O que nos faz
afirmar o contrario € a capacidade que
temos de fazer saltitar a nossa atengao de
um para outro objecto, de uma para a outra
situacao. QOuvir pode ser somente um
acto passivo, e ao qual nao poderemos
furtar-nos quando a nossa volta se pro-
duzem sons.

conceitos

de musica
¢ JOSE ANTONIO DUARTE

No teatro. no concento, fixamos volunta-
namente a atengcac no que ouvimos e te-
mos consciencia disso: produzir-se-a, des-
te modo. um aclo de assimilagao. do que
resultara ennquecimento Escutar e uma
atitude activa, que exige determinacgao e
implica receptividade constante.

E a escutar que temos que ensinar as
criancas. Isto obtéem-se despertando-lhes a
atencao auditiva, fazendo-as concentrar-se
no que ouvem. Uma vez fixada esta aten-
¢ao nos sons que lhe propomos, musicais
ou ruidos, e facil requintar a sensibilidade
dos seus orgaos auditivos. Para isso nao
necessitamos de material especifico. Sera
o educador musical a fazer essa escolha
Contudo, devera evitar que qualquer traba-
lho se torne magador e tome o aspecto de
mais uma aula e gque as criangas vejam
esses educadores musicais, que podem ser
0s pais, como meros professores

Muitos objectos que nos rodeiam sao
susceptiveis de produzir sons, ruidos uns,
musicais outros. Sao esses objectos que
vamos utilizar para captar a aten¢ao das
criangcas nas caracteristicas especiais do
som de cada um

A mesa, enquanto esperamos pela comi-
da, podemaos tentar observar a diversidade
de som do garfo, da faca e da colher
deixando-0s cair levemente sobre a mesa
— nao e necessario fazer muito barulho
Uns terao sons mais agudos, outros mais
graves, Poréem, se as criangas nao conse-
guirem ainda distinguir-lhes as qualidades
nao faz mal, tentemos que observem, ac

nenos, que sao diferentes, que indiguem

as suas preferéncias e porgué. Os copos
sobretudo de vinho, prestam-se muito a
este treino auditivo. Quando percutidos
com a faca tém sons de caracteristicas
diferentes, que podemos acentuar. con-
soante l_%.‘?.l[:;a!ﬂ vazios, uns, e com mais ou
menos agua, outros, Também as garrafas
se prestam a este lipo de exercicio :_}Ode('w—
do, em fases mais adiantadas, formar-se
uma escala com 0S COpOS Ou COom as
arratas. Mas, muitos mais objectos podem
ser utilizados. Por exemplo, paus de madei-
ras gistintas, de diferentes tamanhos £ es-
pessuras, quando percutidos, tambem ofe-
recem sons de caracteristicas diferentes

Os unicos a aproveitar estas praticas nao
serac apenas as criangas. Todos os que
nelas participarem beneficiam e descobrem
coisas novas e observam 1&-:':mnemos que
nunca lhes haviam_despertado a atengao
Passam a ouvir coisas velhas com ouvi-
dos novos.

Bibliografia base consultada

A EDUCACAQ DA CRIANCA (Os nossos
filnos e a musica) M:* Luisa M. Rodri-
gues — ABREGE DE PSYCHOLOGIE —
Delay et Pichot

SIFFLETS. FLUTES ET PERCUSSIONS —
Bernard Nomine




LINO MENDES

Em bairro da lata ou bergo privilégsado. a
crianga nasce igual. Isto e, «aparece-nos»,
a partida, nas mesmas circunstancias. E &
o homem, as condigoes sociais em que
vive, que determinam depois a sua mode-
lagem, aperfeicoam ou alienam a sua ca-
pacidade de ser. Cumprindo a Escola, nao
0 ignoremos, lutar contra essa mesma alie-
nacao. A Escola refiramos que deve ser a
continuidade da familia, mas sempre para
melhor no sentido educativo.

Habituamo-nos a considerar o «professor
primario» como a base da educagao do
povo, porque consideramos a educacgao (a
formagao) como aquilo que o define. E,
professor primario, tenhamo-lo bem pre-
sente, nao € todo aquele que passa pelo

OPINIAO

Magisterio e se limita profissionalmente a
cumprir horarios. Se a mais nao e obrigado
contratualmente em consciéncia e como
educador que é, a sua acgao deve esten-
der-se para além dos muros da Escola,
hoje, e felizmente, com maior abertura. E
nem todos assim o compreendem«

Naquilo que nos toca, a nds que nao
vivemos da animacgao cultural (chame-se-
-lhe aqui, se assim entermos, animacao
socio-educativa), que na mesma colabora-
mos como preenchimento dos tempos li-
vres, € justo referir que nos professores
locais (Montargil) sempre encontramos
abertura ao trabalho, e nalguns deles mes-
mo satisfagcao evidente por tal complemen-

animacao
e as escolas

to. No entanto, é de referir iguaimente que
ao professor primario nao se pode exigir
que dé iniciagao desportiva ou musical, por
exemplo, se para tal nao for preparado
Sendo aqui de referir que uma total colabo-
racao seja dada pelos Grupos de Cultura a
Escola, alias, dentro da accao que lhes
compete.

Cremos nao haver duvidas sobre 0 que
afirmamos. Ponto para discussao, no en-
tanto, @ como se deve realizar esse tra-
balho. Ha, por isso, que proceder a um
intercambio de experiéncias, que sobre as
mesmas promover debate

Pois facamos desta paginas, «ponto de
encontro»

a alfabetizacao

Apresentacao das silabas fonéticas segundo a sua dificuldade crescente

(relativa a lista C)

integrada
no processo de animacao socio-cultural b JTA 6. CA 10. (A) 15. GUE
A MA PA (PRA)
(Continuacdo da pag. 21) LA (DA) -RA 16. AN
Nota: Nao foram consideradas. de momento. as variantes regionais. que 2 CHA I1. PRA - \\
oy allabenzadores terao tambem em conta '\"A 7. (MA) CA (DA)
Dever-se-u ter em consideragao estes aspectos, uma vez que toda 4 3. TRA QUI 12. (BA) 17. AM
aprendizagem se baseia no conhecimento dos sons e ficara, portanto, ao BA (NA) CI (PRA)
bom criterio do alfabetizador a introdugio destes e doutros aspectos gue LHA 8. SA CLA ll(“f\l
julgue conveniente nos textos de apoio 4. AR A (TA) 18. JAR
5.5 No entanto. o alfabetizador devera ter sempre em conta que so mai 2:: (DA) 3. FA NA[:
tarde. atraves da pratica na leitura autonoma ¢ em contacto constante com DAS 9 R;’\ BRA 2 (,Jl.”\
as ‘d|.lj‘_-u‘nlc-. nianeras .l.lk' -‘;1‘1-1-.11 _“'”WT”IT‘ hll!\'llll;l‘ xllH.lll.:hcl\.’\:lhl<' 5. (VA) ‘((A) (CA) i l(‘il
um_rk.\u.lr.u il st propria pratica de expressiao SEM «eIros NHA ZA 14. GA <U. (CA)
5.6. Sera tambem por textos de apoio que aparecerao 0s sinais e (MA)
referentes aos varios tipos de entonagio das frases Outros sons a ter em conta V':\R SSAO
Serao. portanto. introduzidas nas frases os sinais de pontuagao. de . )
exclamagao ¢ de interrogagao, mas ter-se-a o devido cuidado para que I. Ditongos
estes aspectos de inio aparegam gradativamente ¢ ndo lodos. de repente 1) Orais: Al AU (AO) EX: PAI
no mesno wexio de apow ) 2 .
El EU PAL
01 U COMEU
LISTAS ANEXAS ol U DOI FUGIU
_l'l ou FU1 VOLU
Lista A (zonas rurais) Lisba B (zonas urbanas) Lista C b) Nasais: A0 AOS EX: MAO MAOS
IJOLO FATO THOLO AE AES MAE PAES
COMIDA THOLO CHUVA OFE OES POE POES
MAQUINA COMIDA IRABALHO 2. M antes de P/B ou final
PRECO MAQUINA ORDENADOS
BICICLETA PRECO VINHO a) BOMBA b) BEM
FABRICA BICICLETA COMIDA CAMPO FIM
CHUVA FABRICA MAQUINA EMBORA GARAGEM
RIQUEZA CRECHE SAUDE (TOSSE) AMBOS BOM
TERRENO RIQUEZA RIQUEZA (CARRO) COMPOTA TAMBEM
OPERARIOS TERRA OPERARIO CAMPANARIO TAMBEM
TRABALHO OPERARIOS PRACA IMPOSTO ALEM
VINHO TRABALHO BICICLETA N . i
SAUDI VINHO FABRICA *) Representagao grifica de [ao] em silaba final de palavra
\_il.‘nh.-\ SAUDE GOVERNO CANTARAM (pretérito perfeito simples)
GOVERNO COMISSAO CANTAVAM
GUERRA GOVERNO GUERRA
GEAD/ GUERRA ENXADA
J(JR.\.—\\J. GENTE EMPREGO 3. -X- com valor de (cs) 4. H - mudo no principio de palavra
EMIGRACAO JORNAL JORNAL CRUCIFIXO HOMEM HOJE
ENXADA EMPREGO GENTE FIXO y HOSPITAL HOIJE
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seminario
sobre a formacao
de animadores

O Seminario sobre formagao de anima-
dores culturais, organizado pelas Secreta-
rias de Estado da Cultura e da Juventude e
Desportos com a colaboragao do Conselho
da Europa, que se realizou em Lisboa de
21 a 25 de Novembro de 1977, emite as
recomendagoes seguintes
1 — Preconiza uma formagao descentra-

lizada, uma formacgao cuja base seja
a equipa de animacgao cultural
1.1 — Equipa — por equipa enten-
demos pessoas, de uma ou
varias especialidades, reuni-
das em tomo de um projecto.
O Seminario apoia a ideia de
uma pluridisciplinaridade da
equipa. Esta equipa deve dis-
por dos meios necessaros
para levar a cabo um traba-
lho continuo e permanente.
1.2 — Formacgao
a) Formacao no seio da equipa
de accao. Esta fomacao rea-
lizada pela propra equipa ar-
ticula-se num projecto que
compreende a accao. a ava-
llacao e tempos de formacgao
intensivos e mais formaliza-
dos. Em todo o caso a equi-
accao € inteiramente
vel pela sua forma-

Iher 0s seus

formadores

Formacao do terreno a
formagao organizada no ter-
reno de accao e negociada

INFORMACAOQ

entre 0s grupos de base e a
equipa de acgao; dinge-se aos
agentes de animacaao locais
de preferéncia aos que ja rea-
lizaram accoes previas no
terreno

Organizacao da Formacgao
— Este programa de forma-
¢ao necessita de um finan-
ciamento a partir deum fundo
especifico anual, posto a dis-
posicao de cada equipa, pelo
Estado

— O Estado seria, pois, leva-
do a cnar um ftundo nacional
para a formacao de anima-
dores culturais

— Um organismo nacional pa-
ritario, agrupando os delega-
dos das equipas de acgao e
os representantes do Estado
seria encarre

ver trocas entre as

no que respeita a informacgao
e documentacao sobre ¢ tra-
balho de cada uma e encon
fros de animadores
Este arganismo teria uma
funcao de coordenacao e nao
financiamento

Este
Gao ¢

a uma formacao de lpcC

e

principios ¢

em-se naturalmente

olar
a uma formacao central

Zada

ON'8 DE
ESTA

EM

INTERVENCAO
A VENDA

JULHO

Centro
Portugués
para a infancia
e juventude

Por iniciativa de um grupo de compa-
nhias de teatro para a infancia e a juventu-
de, tém vindo a realizar-se reunioes com
vista a criacao de um Centro Portugués de
Teatro para a Infancia e a Juventude, mem-
bro da Associacao Internacional de Teatro
para a Infancia e a Juventude a ITJE, a
semelhanga dos existentes em outros pai-
ses

Na proposta de Estatutos apresentada
pelos grupos de teatro Branca Flor, O Ban-
do. Pe de Vento, Os Saltitoes e Unidade —
Infancia do Centro Cultural de Evora. Diz
no artigo 1.°

«Considerando que a expressao dramati-
ca e o trabalho teatral sao importantes
meios de comunicagao propicios ao desen-
volvimento do intercambio de ideias, gostos
e conhecimentos que contribuem para o
enriguecimento da nossa cultura, favore-
cendo ao mesmo tempo, as relagoes de
amizade entre todos os povos, e tendo em
vista a sua importancia na educagao e
formacao de um publico jovem, & criado o
Centro Portugués de Teatro para a Infancia
e a Juventude, adiante designado por Cen-
tro membro da Associagao Internacional de
Teatro para a Infancia e a Juventude, que
passa a reger-se pelos presentes Estatu-
tos.-

No artigo 4

‘Propondo-se a reunir os grupos de tea-
tro amador e profissional, 0s organismos e
as pessoas gque se dedicam em Portugal a
actividade de teatro para a infancia e juven-
tude, o Centro tem como objectivos

1. Facilitar e incentivar o desenvolvimen-

to do teatro para a infancia e a juven-
tude

2. Promover contactos & trocas de expe-

nencias, encoraj@ando o0s artistas e
grupos de teatro ao conhecimento e
respeito mutuos, sensibiizando para a
a importancia desta actividade

3. Promover viagens de estudos, indivi-

duais ou de grupo. assim como di-
gressoes dentro do Pais ou no es-
trangeiro.
Apresentar e apoiar perante 0s orga-
nismos oficials competentes os pro-
jectos inerentes a propria dinamica do
Centro e defender a existéncia de
verbas especificas previstas no orca-
mento do-Estado para o seu campo
de actividade.»

<N
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projecto

da A.R.S.T.A.
para animacao
socio-cultural
1978-1979

1 — PARA CRIANGAS:

1.1 — munir os grupos dos conhecimentos
teoricos necessdrios a uma pratica titeri-
teira, para que o Teatro de bonecos seja
uma realidade pedagogica;

1.2 — incentivar os amadores para a mon-
tagem de espectaculos de fantoches e ma-
rionetas, a fim de se fazerem demonstra-
¢oes pelas escolas primarias, com divulga-
¢ao de ensinamentos na construgao de
bonecos pelas criancas, através do apoio a
prestar pelo Ministério da Educagao e In-
vestigacao Cientifica;

1.3 — realizar sessbes experimentais de
iniciagao na aprendizagem de Portugués,
Inglés e Francés, através do Teatro de
bonecos, tambem com a participagao do
MEIC;

1.4 — organizar o 1.° FESTIVAL DE TEA-
TRO DE BONECOS;

1.5 — promover a nivel regional uma cam-
panha de sensibilizagao para o Teatro in-
fantil;

1.6 — efectivar entre os grupos encontros
periodicos para analise e estudo da situa-
Gao da crianga na sociedade portuguesa,
para que, a partir dos resultados obtidos, se
possam teatralizar colectivamente contos
infantis de modo a poder contribuir-se pelo
Teatro ou praticas dramaticas sociais, para
a correcgao de anomalias verificadas no
seu crescimento fisico e mental, desde que
fal trabalho possa ser acompanhado por
pedagbgos;

1.7 — divulgar o mais possivel os textos de
autores nacionais, com a constante preo-
cupagao de obtengao de novas obras para

criangas,

1.8 — concretizar a nivel nacional os 1.%
JOGOS FLORAIS subordinados ao tema
«A CRIANCA E O TEATRO», pemitindo a
participagao por classes etarias a partir dos
4 anos de idade;

INFORMACAO

fER\I ENGRQ

1.9 — itinerar uma exposi¢ao de todos os
trabalhos resultantes;

1.10 — realizar o 1.° ENCONTRO DE
TEATRO PARA CRIANCAS; e

1.11 — levar a cabo reunides conjuntas
com o0s educadores no sentido de se publi-
car a nivel regional e nacional um relatorio
final dos trabalhos efectuados, com a cola-
boragao do MEIC.

2 — PARA ADULTOS:

2.1 — fomentar a continuagao e desenvol-
vimento do intercambio de espectaculos
entre as localidades, de modo a que as
populacoes locais possam dispor regular-
mente de sessoes de Teatro

2.2 — divulgar o drama social como forma-
cao humanistica basica, por meio de sessoes
itinerantes,

2.3 — promover 0 1.° CICLO DE TEATRO
AO AR-LIVRE com a apresentacao de tra-
balhos preparados propositadamente para
tal fim;

2.4 — diligenciar no sentido de o Teatro de
amadores ter cabimento nos programas da
RTP, no seguimento das tentativas ja feitas
pela APTA;

2.5 — levar o Teatro as aldeias rurais mais
desfavorecidas;

2.6 — promover a realizagao de coloquios
publicos, orientados por autores, encena-
dores, actores ou quaisquer outras pessoas
integradas no panorama do Teatro nacional:

2.7 — f_azer sair quinzenalmente o boletim
«DE MAOS DADAS»; e

2.8 — Iniciar as demarches necessarias
para a edificacao do TEATRO MUNICIPAL
DE SANTAREM

3 — PARA 0S GRUPQS

3.1 — CURSO DE APRENDIZAGEM DE
METODOS E ESTETICA TEATRAL para
animadores regionais pertencentes a varios
grupos, cuja finalidade sera a de capacitar
elementos activos para a formacao de equi-
pas de trabalho de apoio e assisténcia
tecnica, localizadas de maneira a poder
fazer-se uma eficiente cobertura de toda a

regiao;

3.2 — pagamento das deslocagoes e esta-
dia dessas equipas de trabalho, constitui-
das por trés ou quatro elementos, e seu
apetrechamento em matenal necessario para

demonstragcoes praticas nos sectores de
sonoplastia, luminotécnica, cenografia, ca-
racterizagao, técnica de actores e encena-
¢ao na montagem de espectaculos;

3.3 — obtencao de relatorios consoante o
desenvolvimento da actividade. para analise e
estudo da situagao

3.4 — continuar 0 apoio a formagao ou
reaparecimento de novos grupos de teatro
a partir do interesse das colectividades de
cultura e recreio da regiao

3.5 — canalizar tanto quanto possivel para
essas colectividades. espectaculos em con-
dicoes favoraveis de contratacao

3.6 — incentivar o aparecimento de novas
Associagoes Regionais;

3.7 — procurar junto das entidades respon-
saveis a possibilidade de a ARSTA ter no
seu armazem matenal suficiente para per-
mitir 0 apetrechamento essencial de cada
grupo, criando condicoes de trabalho pela
cedéncia de projectores, reostatos, grava-
dores, colunas de som, etc

3.8 — fomentar a pratica de intercambio
cultural entre os grupos. pela apresentacao
sistematica de espectaculos ou actividades
para-teatrais em cada localidade, segundo
a elaboragac colectiva de um programa
adequado as circunstancias socio-culturais
da regiao e a disponibilidade e potenciali
dade de cumprimento da accao de cada
grupo

39 — continuar as visitas de estudo e
assisténcia, aludidas no relatorio da activi-
dade ja desenvolvida

3.10 — fortalecimento da accao da bibliote-
ca de livros sobre a teoria e pecgas de teatro
para um maior apoio aos grupos, onde se
possa fazer face a caréncia de um reporto-
rno proprio para o Teatro de amadores, &
onde, a semelhanga do que ja aconteceu
Se possa contribuir para o aparecimento de
novos textos e valorizagao do panorama da
dramaturgia nacional:

3.11 — diligenciar no sentido de as cama-
ras municipais poderem resolver o problema
de transporte de actores e material. pondo
a Id;sposncao dos grupos uma carrinha para
tal fim;

3.12 — colaborar na organizacao do TIP
em Portugal (Curso Intemacional de Teatro) a
efectuar pela APTA: e

3.13 — lutar pelo cumprimento de todas as
deliberacées tomadas em Assembleias
Gerais
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Travasso, 24 de Janeiro de 1978
Amigos:

Antes de mais, um forte abrago para toda
a equipa «INTERVENCAO».

Surpreendemo-nos pela existéncia da
vossa (nossa) revista, pois nac sabiamos
da sua existéncia. Ainda nao tivemos tempo
de a ler completamente, mas as pessoas
que até agora tomaram contacto com ela,
gostaram bastante. E pena, que neste pais,
a juventude a que pertencemos nao tenha
despertado plenamente para o trabalho co-
lectivo... Se bem gue o nosso trabalho
desperta tanto interesse, quantas forem as
dificuidades. Sabemos quanto trabalho da
uma revista como a vossa (nossa), pois um
jornalecozinho pequenino e, se ampliarmos
0 trabalho & escala da Intervengao, ficamos
com a dimensao quase exacta do vosso
esforgo.

E por isso que vos queremos dizer
que nao estao sozinhos nestepobre pais.
E se hoje, apenas uns poucos por cento
da juventude se interessa pelo trabalho
que fazemos, amanha e depois, notar-
-se-a 0 progresso lento, tao lento como o
despertar... Entdo, sera a altura de rece-
bermos a recompensa com que todos os
animadores, quer socio-culturais, quer des-
portivos, sonham — o fruto de todas as
noites perdidas, das refeigoes sem horario,
da procura constante de algo melhor.

E porque sabemos que sabem tudo isto
tao bem (ou melhor) que nos, temos a
plena certeza de que a Intervengao, mesmo
periclitante, vivera por muitos anos.

Junto segue um vale do correio, com
vista a uma assinatura anual para a colecti-
vidade. No entanto, esperamos dentro em
breve, conseguirmos aranjar os tais «4 pre-
Ccisos» assinantes.

Um abrago e até & proxima oportunidade.

...E forgal

PELA REVOLUGAO SOCIO-CULTURAL E
DESPORTIVA
GRUPO JUVENIL DE TRAVASSO

N \ Iy -
RVEWGhY

Paris, 30 de Janeiro de 1978
Caros Senhores,

Tivemos ocasiao de ler no n.® 5/6 da
vossa revista, que nos mereceu particular
atengao.

Estando empenhados numa formagao de
professores primarios portugueses que lec-
cionam em Franga, cuja formacao visa igual-
mente a animagao socio-cultural no seio da
comunidade portuguesa, a vossa publica-
Ca&0 pareceu-nos corresponder a este nosso
objectivo.

Assim, na perspectiva de aquisicao de
um certo numero de exemplares, agrade-
cemos que nos enviem as revistas ja publi-
cadas.

Por outro lado, ficariamos gratos se nos
remetessem um exemplar do «Viva 2», bo-
letim das Associagoes Culturais e de Edu-
cagao Popular.

Nessa expectativa, enviamos as melho-
res saudagoes.

IRFED
Equipa formagao / Formadores
A. Monteiro

IRFED Paris — «Demande doc-action
socio-culturelle au Portugal»

Portalegre, 5 de Abril de 1978

Exmos. Senhores:

Vimos por este meio solicitar a divulga-
,cao da seguinte noticia:

—NOTICIA—

Realizou-se nos passados dias 1 e 2 de
Abril um Seminario para formagao de moni-
tores de alfabetizacao promovido pelo "‘Se-
meador’ — Grupo de Trabalho Acgéao Cul-
tural de Portalegre

O Seminario contou com a participagao
de elementos de varios pontos do distrito,
de monitores do 'O Semeador”' e foi orien-
tado por dois monitores do Grupo de Tra-
balho de Alfabetizagao de Almada.

A formagao de novos monitores, 0 pla-
neamento para arranque de varios nucleos
de alfabetizacao no distrito, o aprofunda-
mento do método de Paulo Freire e o
aperfeicoamento do respectivo material di-
dactico, foram os objectivos essenciais deste
Seminario.

Num distrito com cerca de 35% de anal-
fabetos, 'O Semeador’ teria que iniciar,
mais cedo ou mais tarde, um trabalho em
profundidade a nivel distrital, dando o seu
contributo para a resolugao dum problema
que, apesar da extrema gravidade de que
se reveste, nao tem encontrado as minimas
esperangas de resolugao por parte da ac-
tual politica cultural oficial.

Qutros Seminarios se realizarao, agora a
Nivel concelhio, em estreita ligagao com a
dindmica do trabalho que “O Semeador”
pretende realizar.

Agradecendo antecipadamente, apresen-
tamos as nossas mais cordiais

Saudagoes Culturais

A DIRECCAO

Caros amigos

Venho de ler a vossa revista de
Nov. / Dez 77 N.° 5 / 6, que me foi empres-
tada, e confesso que fiquei agradavelmente
surpreendido pela qualidade e pela inicia-
tiva, que eu considero interessante.

Em Franca, eu exerco a actividade de
animador soécio-educativo, entre a imigra-
cao em geral, mas particularmente entre a
imigragao Portuguesa. O meu trabalho &
dentro dum quarto duma ‘‘cité de transite”’,
onde residem 40 familias Portuguesas.

Sobre o meu trabalho muito havera a
dizer, mas por momento, eu falarei so da
v/ revista.

Suponho que sera interessante de es-
crevermo-nos para troca de impressoes e
mesmo de nos encontrarmos durante as
férias, pois a animagao para nés, sé tem
um sentido se tomarmos em consideragao
0 regresso dos imigrantes Portugueses. Claro
que ha muitos problemas a resolver, a
reflectir e a discutir, e € nesse quadro que
eu penso que a minha colaboragao sera
util.

Da minha parte, poderdao contar com
uma assinatura da revista, e se acharem
util estarei a v / disposigao para fazer avan-
car a vossa / minha reflexao.

Envio os meus cordiais cumprimentos a
toda a equipe e espero que a vossa iniciati-
va tenha o éxito que merece.

Carlos Bravo
Franga

Tenho muito interesse em assinar INTER-
VENCAO, como tudo que é jovem e pro-

Sou licenciado em direito, juiz do Tribu-
nal da Relagao de Luanda e estou em
Angola desde 1943 e onde advoguei até 31
de Dezembro de 1975.

Vou-te enviar dois trabalhos para publi-
cares. FEIRAS E PRESIDIOS (esbogo de
interpretacdo da colonizagao portuguesa em
Angola) e o AUXILIO CAPITALISTA AO
TERCEIRO MUNDQ. Achas que interessam?

Um abrago fratemal.
Luanda, 6 de Janeiro de 1978.

Eugénio Ferreira
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A Intervencao esta em todo o Pais

Publicamos neste numero, alguns dos muitos postos
de venda da Intervencao. Nos futuros numeros da
Intervencao. publicaremos outros

Lisboa —Tabacaria Wilson — Av. D Carlos |
N® 72-C (S.Bento)
Livraria Enciclopedia — Av Alvares
Cabral N° 92-94 (Rato)
Livraria Castil — R. Castilho Edificio

Livraria Castil — R. Castilho Edificio
Castilho (Mg. de Pombal)

Tabacaria do Café Monte Carlo — Av
Fontes Pereira de Melo (Saldanha)
Tabacaria Esquadro — R. de Campoli-
de N° 29-B (Campolide)

Tabacaria Concorrente — R Saraiva
de Carvalho N° 139 (Campo de Ouri-
que)

Cardoso e Dimas, Ld* — Pao de Acu-
car (Alcantara)

Bogarim, Ld* — Av. Guerra Junqueiro
N® 21-C (Pr. de Londres)

Tabacaria Luanda — Av. Est Unidos
da America N° 96-C (Alvalade)
Tabacaria Parana — Campo Grande
N° 58-A (Campo Grande)

Bureau de la Press — Estacao da
C.P. do Rossio (Rossio)

José Mesquita — Ardina da Estacao
do Metro do Rossio-lado Pr. da Fi-
gueira (Pr. da Figueira)

Tabacaria do Apolio 70 — Av Julio
Dinis (Campo Pequeno)

Bureau de Ia Press — Estagao da
C.P. de St. Apolonia (St. Apolonia)
Laura Simoes — R. Bernardino Costa
39 (Cais do Sodré)

Jaime Matos de Almeida — Est. de
Benfica, 319-C-Benfica (Benfica)
Lucio de Sa — Bombas de gasolina
da Sacor (Rotunda da Encarnacao)
Tabacaria Jose Lopes e Silva, Ld®
(Aeroporto da Portela)

Tabacaria Brasil — R. Combatentes G
Guerra — (Moscavide)

Pacode —Diase Rodrigues. Ld*-Lg. da Estacao

Arcos (Paco de Arcos)
Oeiras —Manuel Ferreira — Estacao da C P
de Oeiras

Carcalelos Quiosque do Lg da Estacao
Parede —Bar da Estacao da C P. da Parede

S. Joao —Loja anexa a Estacao da C.P

do Estoril

Cascais —Jornaleiro da Estacao da C.P. de
Cascais

Cacém  —Livraria Bertrand — Estagao da CP

Queluz  —Jornaleiro da Estacao da C.P

Amadora —Papelaria Nanda — Ay Aviacao
Portuguesa

Sintra —Parracho e Almeida — Sintra

Costa da — Tabacaria Cine Salvador e Palmeira.

Caparica Ld*-Lg. Sa Linhares

Almada —Tabacaria Arcada — Pr. da Renova-
cao N°. 8-B

Cacilhas — Jornaieiro da Estacao Fluvial

Barreiro —Abrilivro — R. Aimirante Reis.N°.109

Sesimbra — Papelaria Universal — Ay 25 de Abril
N°. 16

Setubal —Tabacaria Loureiro

Portalegre — Jose dos Anjos Tavares — R. do
Comeércio, N° 38

Evora —Tabacaria Alentejana

Beja —Alvaro Poupinha Ramos

EStremoz — Quiosque Manies

Lagos —Tabacaria Natal — R. 25 de Abril
N° 19

Praia da —Branco e cruz. Ld" — Hotel Zupiter
Rocha loja 2
Portimao —Casa Inglesa

Albufeira —A. J Santos — R 5 de Outubro, N°53

Loulé —Tabacaria Lamy — Av. Jose da Costa
Malha, N° 27

Faro— Quiosque Farense — Pr. Ferreira de
Almeida

Olhao —Quiosque Carmina — R Patrao Lopes

V. Real Estabelecimento Noqueira-Pr Mq. de
S. Anténio Pombal. N° 30

Caldas da — Pedro Franco. Ld' — R. Coronel
Rainha Soeiro Brito-N° 33

Torres —Quiosque 25 de Abrii — Tr. de
Vedras Miguel

Alcobaca — Jose Narciso Costa

Nazaré —Baysta e Vierra

Figueira —Tabacaria Africana — R. Candido dos
da Foz Reis. N° 75

Coimbra — Jormaleiro do Lg. da Estacao Nova

Cesaltina Jesus Goncalves — R. Fer-
reira Borges

Livrana Bertrand — Lg. da Portagem
Tabacaria Alcidio Bonito — R. Viscan-
de da Luz N° 8

Tabacaria Portuense — R. da Sofia

w

N° 73
Quiosque da Pr. da Republica
Vila —Tabacaria O Jornal
Franca
Leiria —dJornaleiro da Garagem Claras
Santarém — Tabacaria Capricho — R. Capelo
Ivens, N° 91

Castelo Alberto Pereira — R. da Sobreira,
Branco N° 45

N° 45

Covilha —Tabacaria Herminios — Pr. do Muni-
cipio, N° 7

Guarda —Manuel Vinhas, Scrs. R. Sacadura
Cabral, N° 3

Viseu —Domingos Agostinho e Fls. — R

Formosa, N° 80
Braganca —Quiosque Central

Chaves —Jose A Morais Costa — Pavilhao
Central

Vila Real —Eduardo Candido da Sliva

Aveiro —Livraria Bertrand — Av Lourenco
Peixinho, N° 87 — ¢

Braga — Tabacaria Ferraro — R. S. Marcos.
N°® 76-78

Guima- —Quiosque do Cantinho

raes

Viana do —Tabacaria Ciso — Av. dos Combaten-

Castelo tes 131

Funchal — —Dilene — R das Cruzes

Angra do —Edificio Persira Machado

Heroismo

Ponta —Bureau de Turismo Terra Nostra

Delgada

Porto —A venda nas principais livrarias

| 3
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colecgao <bola amarela
| — SOU UMA ONDA PEQUENINA

por Grag Vilhena
(60800}

colecgao «bola amarela

I UM + UM
por Mania Alberta Meneres
( 100800)

DOIS AMIGOS

2 — Histonia do Coelho Contente
por Graga Vithena
{ 100800)

colecgao «bola azul-
| — A CHAVE VERDE OU 0§

MEUS IRMAOS
por Maria Alberta Meneres
1 FOOS00)

MMWM

AS BRINCADEIRAS DO CIRCULO
I DO QUADRADO 1 20800

O PASSARINHO PRETO
E A ALEGRIA DE TODAS AS CORES

OS00

0 GATO DAS BOTAS ( 318(%1)

colecg

por Dy

| eu sou o vermelho
I Eu sou 0 amarelo
| €U sou o azul

I el sou 0 verde

o de edigies

Rua Marques da Fronteira. 3-r/ c-dio
Pago de Arcos

Distribuicio BERTRAND

) «para ler, aprender e pintar

C -'ft\'g

Ja Percebi!. (80S00)

A}

por Kellie (n.:;.ll\cl Carlo ¢ Mireille Wieland

-

X

']

A LIBERDADE DE EXPRESSAO

AS INFORMACOES QUE NOS RECEBEMOS
HISTORIA DE UMA DEFINICAO

UMA IDEIA SOBRE ORGANIZ ACOES
PORQUE NUMEROS NEGATIVOS

UMA SIMPLES LICAO Di HISTORIA

A ARITMETICA NA BASE-DOIS

A PROPOSITO DE UMA LEI CIENTIFICA
A POLUICAO O QUE g2

AXIOMAS, AXIOMAS AXIOMAS

AS POTENCIAS NA MATEMATICA

colecgao «Quem loi, quem ¢?- (80%00)

FERNAO MENDES PINTO
por Antonio Manacas
COPERNICO

por Crdalia de Briwg

- - f—"1
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