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Ca esta o n.° 8. Como tinhamos prometido, ai esta o depoimento da Dr.* Manuela Silva
sobre a cultura e a transformacao social, e no nosso destacavel, o inicio da divulgacao
dos Jogos Tradicionais Portugueses. parte importante e esquecida do patriménio cultural portugués
Mas nao ficamos por aqui, confrontam-se talvez pela 1.* vez as opinioes de varias orgaizacoes face
a animacao cultural do nosso pais. aqui e agora, ARSTA, CAOB., CEEC
F.AP.I.R., UPAJE., para comecar. E nao contentes com isto, pretendemos abrir 0 leque 0os assuntos
X que «tradicionalmente» se apresentam em revistas culturais
- A 3.7 idade, e os deficientes, e a perspectiva da sua abordagem ai estao também
A Poesia Popular Alentejana, a colaboragao de Jorge Reis, ex-director da Universidade
do Norte, lquique no Chile, num artigo sobre expressao dramatica, pintura livre de Maria
Viegas. a alfabetizacao pelo C.E.E.C.. sao outros tantos pontos de interesse deste numero
No proximo. bom. no numero 9 a sair em Set/Out. Joao Martins Pereira. autor (de entre
outros trabalhos. de «O Socialosmo. a transigao e o caso Portugués»). da a sua opiniao
sobre o0 tema que Manuela Silva aborda nesta numero. O Museu das Janelas Verdes
e a continuagao dos jogos ftradicionais portugueses iniciados neste numero sao temas
que farao com que nao possa deixar de comprar 0 n.° 9. Mas para nao andar
preocupado a procurar nas bancas. faca uma assinatura e deste modo a sua contribuicao
sera mais decisiva para a eficacia e importancia da Intervencad
E para si e mais comodo. Ca esperamos.
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POLITICA CULTURAL

1. Toda a sociedade humana, pelo facto de existir
como conjunto organizado de pessoas e instituigoes,
possui uma dada cultura, ou seja um conjunto de valores
éticos e estéticos, que resultam de uma certa visao
(conhecimento) do real e que informam — e tambem
expressam — o comportamento dos diferentes sujei-
tos.

A cultura é, assim, um dos elementos constitutivos
das sociedades humanas. Ha gquem se Ihe refira dizendo
que é como um cimento, algo que aglutina e da coesao
ao todo social (coesao que nao implica, necessaria-
mente, homogeneidade propria de estados amorfos,
antes deve querer significar alguma forma de equilibrio
dinamico de elementos em interacgao).

Anote-se, desde ja, que o elemento cultura nao é
inteiramente dissociavel dos demais elementos que
compoem a sociedade. Existemn relagoes muito estreitas
entre a cultura de um povo e a forma como este organiza
a sua actividade economica, o nivel de desenvolvimento
alcangado pelas forgas produtivas, a tecnologia adop-
tada, o tipo de reparticao do rendimento de maior ou
menor desigualdade. Analogamente, nao pode isolar-
-se a cultura da implantacao espacial de um povo
(concentragao-dispersao), do clima, de organizagao
politica, do factor religioso, das instituicoes sociais de
base (familia, comunidade de vizinhanga, etc.).

2. A cultura evolui, modifica-se, e, por vezes passa
mesmo por transformacoes profundas em periodos
relativamente curtos (fala-se entao, de revoluc¢ao cultu-
ral). Mas, de modo geral, a cultura so evolui lentamente
sem saltos bruscos, a partir da renovagao das geracoes.
Deste modo, a cultura, sendo factor potencial da mu-
estabilidade das antigas estruturas. Mesmo nos casos
em que se processam as transformacgoes socio-politi-
cas que implicam libertagao relativa de formas de
exploragao, com efeitos, portanto, positivos na situa-
gao dos estratos da populagao mais numerosos nao
raro sucede que estes mesmos estratos aproveitem
da sua nova situagcao para adoptar os padroes de
cultura dos anteriores «dominadores», ou «explorado-
res», identificando (ilusoriamente é certo) com eles a
sua propria promogao social.

A cultura, € assim e em grande parte, um produto da
propria sociedade; reflectira a transformacao social
mais do que imprime, por si proprio, o ritmo e a
orientagao da mudanga.

Quer predomine um ou outro dos sentidos apontados,
revestir-se-a sempre de todo o interesse reflectir so-
bre a cultura propria de uma dada sociedade e des-
cortinar os seus eventuais efeitos na orientagao, ace-
leragdo ou travagem do respectivo processo de mu-

danga.

o papel da cultura
e da acg¢ao cultural
na transformacao
da sociedade

MANUELA SILVA

3. Importa, porém, desde ja, desfazer um equivoco.
Nas sociedades complexas, muito abertas ao exterior,
e marcadas por acentuadas diferencas e desigualdades.
a cultura raramente apresenta um cunho homogeneo
para toda uma comunidade nacional. Ao invés, em tais
situacoes, € frequente encontrarem-se diversas sub-
culturas, com caracteristicas préprias muito pronun-
ciadas e, as vezes, mesmo sem comunicagao regular
e continua entre si.

Num pais, como Portugal, por exemplo, e ndo obstante
a sua condicao de pequeno pais, nao faz sentido,
presentemente, falar de cultura nacional, como se de
um todo homogéneo se tratasse. Com efeito, ha
seguramente, maiores diferen¢as culturais entre os
intelectuais lisboetas e os camponeses alentejanos ou
minhotos do que entre 0s primeiros e 0s parisienses
de idéntica condicao social.

Esta ideia reveste-se da maior importancia para nao
se alimentar o erro de imaginar um modelo cultural
monolitico (que acabaria, alias, por se confundir com o
modelo da classe dominante), ama-lo em padrao de
avaliacao das culturas existentes e critério Unico de
fundamentacao de pretensas politicas de promogao
cultural.

4. Tao pouco é defensavel conceber padroes de
cultura mais e menos adequados a determinado modelo
abstracto de sociedade e com base neles pretender
«converter» as culturas concretas.

Também neste erro se caiu em certa etape do processo
de transformagao da sociedade portuguesa post-Abril
74, com resultados que sao, alids, conhecidos e ainda
hoje constituem obstaculo a quaisquer formas de pro-
mogao cultural, incluindo programas de alfabetizagéo
em certas regioes do Pais.
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S6 em regimes de tipo ditatorial € possivel o recurso a
processos de «conversao» radical de cultura de um
povo e, mesmo assim, sd0 necessarios largos anos
para levar a cabo um tal processo.

5. Toda a acgao autenticamente cultural, isto é a
accao que tem por objectivo melhorar a(s) cultura(s) de
um Povo insere-se, pois, dentro de um espaco relati-
vamente estreito, do qual precisaremos alguns contor-

nos. _ _
Em primeiro lugar, o animador cultural tem de aceitar

a partida, a diversidade dos valores culturais e suas
manifestacoes e resistir & tentagao de as aferir por um
padrao pré-determinado (modelo teérico correspon-
dente a certo sistema social e definido pela classe
dominante). Assim sendo, o seu campo de acg¢ao
consistira, fundamentalmente, na promocao dos meios
de suporte 4 promogao cultural e na adequacao dos
meios as formas de expressao proprias de cada
cultura.

Por outro lado, ao animador cabe promover formas de

encontro e comunicagao de diferentes culturas através .

das suas expressoes proprias. Neste contexto, tem
sentido falar de uma politica nacional de cultura como
devendo traduzir o critério de afectagao do conjunto dos
recursos disponiveis pelos varios estratos sociais, de
acordo com as respectivas caréncias e aspiracoes e
tendo em conta critérios de equidade na compensagao
das desigualdades actuais e herdadas do passado.

Os animadores culturais devem concorrer activamente
para a elaboracao, execugao e controlo de um tal Plano,
funcionando como elemento de ligacao das comuni-
dades em que actuam e & Administracao Central e
pressionando no sentido de adopcao de medidas de
promogao cultural dos estratos mais vastos da popula-
¢ao, operarios e rurais, ou chamando a atencao para
as necessidades especificas de certos grupos particu-
lares, criangas e jovens, individuos da terceira idade,
mulheres sem insergao profissional, etc.

Em caso algum, porém, ao animador cabera fazer
«substituigdo» de culturas, impdr conhecimentos e novos
sistemas de valores. De resto, a experiéncia vem mos-
trando gue.ainda que o pretendesse,acabaria por ficar
reduzida a uma acgao ilusoria, ja que as sociedades, de
modo geral, resistem, mais do que se cré, as «agressoes»
culturais veiculadas do exterior. Resistem por variadissi-
mas formas: recusa ostensiva que vai, por vezes, até
a expulsao violenta dos proprios animadores culturais
(porventura bem intencionados, mas ignorantes e
inabeis). Mesmo que a resisténcia ndo assuma necessa-
riamente expressao tao violenta, ela manifesta-se por
multiplas outras formas designadamente: fraco teor de
participagao nas iniciativas de chamada «promogao
cultural», no reforgo e no reassumir de funcoes defen-
sivas face aos novos valores, etc

6. Cabe, por ultimo, perguntar se as consideragdes
anteriormente feitas nao enfermam de uma visdo dema-
siadamente imobilista de cultura e nao vém eivadas de
certo pendor conservantista.

Pensamos que nao.

Entendemos a cultura como uma realidade efectiva-
mente em mudanga. S6 que, entendemos que esta se
opera por um processo dialético em que o velho (no

sentido do conhecimento e dos valores adquiridos) € 0

novo (no sentido de conhecimentos e valores propostos

pelas diferentes vias) se afrontam nas varias zonas de

vida humana, pessoal e social. A concepgao dialéctica
da cultura defende-nos de qualquer pretensa visao
imobilista, mas também nos afasta do erro de julgar
que uma cultura é substituivel como quem muda de
fato ou de sapatos.

Por outro lado, entendemos que a cultura evoluiu,
sobretudo, com as alteragdes profundas que ocorram,
efectivamente, no campo da organizagao de actividade
economica, o tipo e nivel de desenvolvimento o padrao
tecnologico, 0 acesso a instrugao, a comunicagao social,
a abertura ao exterior. Acreditamos, mesmo que estes
factores quando assumam determinadas proporcoes
podem mesmo provocar situagoes de desintegragao e
ruptura cultural, proprias de estadios de desequilibrio
acentuados.

Viveremos, talvez, em Portugal, uma dessas situa-
gloes em gue ja se deram e estao em curso modifica-
coes profundas na organizagao da economia e, sobre-
tudo, na estrutura e organizagao da vida politica que
entra em conflito com padroes culturais ainda domi-
nantes em certos meios sociais e zonas geograficas.
Certas situagoes de anomia social que temos conhecido
— criminalidade, delinquéncia juvenil, toxicomania,
entre outras — sao, em parte, o fruto indesejado da
perda de valores e de certa desintegragao cultural que
se tém verificado.
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POLITICA CULTURAL

As notas gue aqui coligimos nao preten-
dem ser um estudo, e muito menos completo
ou acabado, da cultura e ideologia fascistas.

Sao antes alguns apontamentos e notas
que recolhi aqui ou ali, para permitirem poste-
riormente um trabalho mais elaborado, mais
digerido, porventura mais criador sobre a
ideologia e a cultura fascistas.

E se sao agora publicados, é porque se
torna evidente que cada vez mais se assiste
a uma ofensiva ideologica e a recuperagao
dos valores do fascismo, visando criar condi-
¢oes para que se possa porventura legitimar
uma outra ofensiva ou melhor dizendo outro
aspecto dela, contra as estruturas democra-

ticas do nosso Pais e contra o futuro cons-

titucionalmente deliniado pelo Povo Portu-
gués.

Trata-se de analisar os principais para-
metros da ideologia fascista e contrapor-lhe
0s ideais da democracia, da justica social,
e do progresso.

Estes apontamentos que aqui se deixam
sédo fundamentaimente um desejo de en-
grossar as fileiras daqueles que acreditam e
lutam pelo afastamento definitivo do espe-
ctro fascista do nosso Pais.

«algumas notas

para uma abordagem
da cultura e ideologia
fascista» (I)

LUIS MARTINS

(1) — Segundo a concepgao materialista da historia o
factor determinante na historia é, em ultima instancia, a
produgio e a reprodugao da vida real. Nem Marx, nem eu,
nunca afirmamos outra coisa.

Se alguém, em seguida, torce esta proposicao dizendo que
o factor economico € o unico determinante, transforma-se
numa frase vazia. abstracta. absurda. A situacao economica
¢ a base mas os diversos elementos da superestrutura — as
formas politicas da luta de classes e o seus resultados (as
constituigoes estabelecidas apos uma batalha ganha pela
classe vitoriosa, etc.) as formas juridicas e até os reflexos de
todas estas lutas reais no cérebro dos participantes (teorias
politicas, juridicas, filosoficas, concepgoes religiosas e o seu
desenvolvimento ulterior em sistemas dogmaticos) exercem
também a sua acgao sobre o curso das lutas histéricas e em
muitos casos, determinam mesmao Pr{’P(HIdf‘rt"”t’fﬂt’nft’ a
sua forma. (sublinhado meu)

«Etudes Philosophiques» Engels
Editions Sociales 1968

(2) — A parte a liquidagdo da face mais repugnante do
iceberg fascista (supressao da policia politica, da censura a
Imprensa, etc.) ainda nao se pode pensar que nos libertamos
dos seus maleficios. Ainda nao sabemos mesmo, até que
ponto somos capazes de criar condigoes para que esses
maleficios nao aparegam de novo, idénticos ou sob mascaras
inéditas, como simples reflexo de uma antiga e tragica
realidade, a nossa mesmo.

Eduardo Lourengo «O fascismo nunca existiu»

(3) — (Acerca dos escritores) com efeito, é necessirio
estar-se muito atento a isto: pode desembainhar-se a espada
para apoiar o fascismo e ter um estilo antifacista».

Settimeli in «Mussolini visto por Settimelli» Roma 1929




Quando o avango e as dificuldades do trabalho cultural nos
impos a reflexao sobre a ideologia fascista, nunca foi cofho
intuito de o fazermos enquanto -historiadores do passado -
mas como militantes que no presente se debatem, na pratica,
com a construcao de uma alternativa cultural e ideologica
ao fascismo. capaz de servir um novo modelo de socie-
dade. E isto nao € (s0). porque queiramos no campo da
ideologia e¢ da cultura. opormo-nos aos individuos de-
claradamente fascistas que detém o poder real, quando nao
politico-administrativo por aldeias e vilas do nosso Pais, mas
combater essa ideologia e cultura que prevalece naqueles que
embora em situagao social e economica de opostos (ou
diferentes) daqueles, com eles ainda comungam nalgumas
das suas atitudes e opinioes.

Obviamente que o fascismo nao desapareceu das nossas
vidas no 25 de Abril. A grande propaganda e o dominio a
nivel superestrutural que o sistema fascista detinha, nao
desapareceu com a sua queda enquanto sistema politica. mas
persistiu para além dele.

O fascismo € extemporaneo ao proprio fascismo. E isto
porque o fascismo nao € so um sistema politico e organiza-
tivo, do capitalismo mas um sistema cultural e ideologico que
nao se circunscreve a duragdo temporal do sistema politico.
Seria utopico considerar que os valores durante tantos anos
veiculados através dos orgaos de comunicagao ¢ instituigoes
na familia, na escola, no trabalho, tivessem desaparecido por
obra e graga no 26 de Abril. (Mesmo ja nao pensando nas
aldeias onde apos 4 anos ainda niao chegou o 25 de Abril).
Tal como dizia um fascista: «Pode-se usar a espada pelo
fascismo e ser antifascistas. tambem nos dizemos: pode-se
gritar contra o fascismo na rua. convictamente ¢ na nossa
pratica pessoal (e politica) nas situagoes concretas e nas
opgoes € nos caminhos a tomar pese esse ideologia.

Estes valores digamo-lo claramente. continuam efectiva-
mente a prevalecer na sociedade portuguesa tanto mais que
desde o 25 de Abril nenhuma alternativa global a nivel da
cultura, nenhuma Politica cultural global e continuada foi
decididamente tragada. no combate ao obscurantismo. a
ignorancia (veja-se a questao do analfabetismo). em suma, a
cultura e ideologia fascistas entendidas como modo de
entender e estar no mundo.

Uma Politica Cultural democratica tem de ter como obje-
ctivo, primeiro a luta contra o obscurantismo contra a
cultura e os valores que serviram de suporte essencial ao
fascismo que significam eles proprios uma elaboragao do
fascismo para a sua manuten¢do e perpetuagao.

Definir uma Politica Cultural pressupoe, ao definir os seus
objectivos primeiros, a necessidade de se detectar os princi-
pais parametros e valores que o fascismo defende(ia). De
modo que ao afirmar-se enquanto acgao politica e libertadora,

enquanto Revolugao Cultural, de que a animagao Socio-
-Cultural sera decerto parte integrante e fundamental possa
«em campo», na pratica oferecer uma alternativa, contra a
ideologia e cultura fascistas, nao tanto ao nivel da linguagem,
do discurso «radicalmente » antifascista, que tantas vezes em
vez de aproximar mais afasta que havia de agregar, mas uma
alternativa construida por uma pratica participativa em que a
propria comunidade, pela sua acgao, descubra e construa a
desmontagem segura de ideologia e dos valores, que durante
anos sustentaram um sistema que os oprimia e os reduzia a
passividade.

Trata-se porque este texto de uma proposta se trata, de
analisar objectivamente sem juizos de valor, quais 0s sistemas
culturais, quais os valores, quais os padroes culturais que o

5

fascismo meticutosamente construiu, como eles modelaram
os nossos modelos de comportamento e quais as causas
determinantes e a que condi®es sociais, esses valores e
padroes culturais vieram responder e influenciar.

Trata-se de desmontar o -tceberg- no dizer de Eduardo
Lourengo, mas acrescentariamos nos, a parte do «iceberg»
mais perigosa, porque nao imediatemente visivel, embora
capaz de «... exercer também a sua acgao sobre o curso das
lutas historicas e em muitos casos, determinar mesmo pre-
ponderantemente a sua forma...»

A SITUACAO PO LITICA
E ECONOMICA NA ASCENCAO
E INICIO DO FASCISMO

Uma questao que se nos poe de imediato é: a que
necessidades sociais e economicas o fascismo veio respon-
der? Qual a situagao da luta de classes, a situagao economi-
ca, e o desenvolvimento das for¢as produtivas que permitiu a
ascengao do fascismo? Para tentar responder a esta questao
juntamos alguns dados.

A agricultura foi, no periodo que precedeu o fascismo, a
ocupagao dominante dos portugueses. Em 1900, 60% da
populagao continental (5 milhoes aprox.) estava ligada a
agricultura. Este nimero, embora tenha descidoem 1911 para
57.1% e em 1930 para 50%, o que ¢ facto, € que a sociedade
portuguesa era uma sociedade proeminentemente rural, (com
tudo o que isto significa a todos os niveis).

Evidentemente que também € neste periodo que o desen-
volvimento industrial comega tambeém a dar-se. E claro que
se inicia em pequenas unidades independentes, com baixo
nivel de concentragao.

Segundo o Inquérito Industrial de 1917, referenciado por
Pereira de Moura, «Por Onde Vai a Economia Portuguesa?»,
a situagao da industria de que se dao os principais sectores
industriais era a seguinte:

A Industria Portuguesa em 1917

N.* Pessoal

Sectores Industriais Estabelecimentos Empregado

Todos os sectores 5491 130 000
Industrias Metalirgicas 784 7 000
- de Ceramica de vidro 205 7 000

" Quimicas 123 5000

- Alimentagao e bebidas 1017 25 000

n = Téxteis 465 37 000
. Madeira e mobiliario 1044 14 000
Total dos sectores .. importantes 3638 100 000




Mas como se disse ha pouco, as unidades fabris eram de
pequena dimensao o que podemos ver, por exemplo, pelo
facto de nas industrias metaliirgicas, o nimero de unidades
com mais de 100 operdrios er 0,3/.

Além disso, as unidades fabris estavam polarizadas
regionalmente nas cinturas de Lisboa e Porto. embora com
alguma implantagao no interior. como na Covilha ¢ Ma-
rinha Grande e pouco mais. Tudo isto leva a que a pro-
dugao nacional seja insuficiente. o que leva as importagoes
e ao desequilibrio da balanga comercial (1925) )

A importancias das colonias aumenta, a partir de 1920,
pela exploragao que elas propiciam, onde a reexportagao dos
produtos coloniais para o estrangeiro € um grande incremento
para o desenvolvimento da industria em Portugal. assim.
como os lucros exorbitantes que as empresas retiravam da
sua acgao nas colonias.

Mas com isto nao se pretende dizer que a burguesia
portuguesa se apresentou autonoma nesta ac¢ao, mas com um
caracter muitas vezes dependente face as burguesias estran-
geiras e nomeadamente a inglesa. Em 1922 cria-se a primeira
Confederagao Patronal da burguesia industrial portuguesa.
Mas com o capitalismo e o desenvolvimento da burguesia.
aumenta simultaneamente o quantitativo da classe operaria.
embora como ja se dise, em pequenas unidades (em 1917 so
seis estabelecimentos tinham mais de 1000 operirios).

Dai que houvesse dificuldade de hegemonia da ideologia
burguesa que era resultado deste atraso do desenvolvimento
capitalista, e, igualmente, ao facto de no campo nao ter
havido qualquer desenvolvimento tecnologico. qualquer mu-
danga nos processos ancestrais de agricultura (précapitalista),
leva a um forte movimento popular e a instabilidade politica
conhecida do periodo republicano.

Contudo, para se desenvolver, e para que a acumulagao
capitalista pudesse continuar, era necessario sufocar este
movimento popular e a instabilidade politica dai resultante.
O aparelho de Estado demonstrava-se incapaz de servir estes
propositos e as estruturas democraticas nao permitem. por
isso, um novo desenvolvimento das forgas produtivas capita-
listas, o que leva a burguesia a preparar-se para um novo
sistema que o permitisse — o fascismo— como diz J. Martins
Pereira (III) «o liberalismo republicano mostrava-se alias
incapaz de resolver as contradigoes entre os diversos interes-
ses burgueses, de os disciplinar e ganhar a necessaria autori-
dade para promover os compromissos indispensaveis e deles
tirar o consequente proveito. A solugao autoritaria de 1926
vem responder com uma evidente logica a urgéncia de «por
em dia» as estruturas politicas-juridicas com o nivel ainda
primario das for¢as produtivas». Por outro lado a classe
operaria bastante dispersa por empresas pequenas, o analfa-
betismo e a falta de consciéncia politica, levou ao expon-
taneismo e a incapacidade desta dar uma resposta eficaz a
burguesia na sua preparagao para o fascismo.

Assim surge o 28 de Mio que se apresenta como a condigao
a nivel politico para que burguesia desse um salto no seu
crescimento, permitindo-lhe assim assegurar a continuidade
da acumulagao de modo a acertar passo na competi¢ao
internacional com as burguesias dos outros paises, dos quais
se encontrava significativamente distanciada.

Assim, o 28 de Maio vem favorecer e criar condigoes para o
desenvolvimento da burguesia nacional, ou seja, a acumula-
¢ao desenfreada e a exploragao consequente de modo a acertar
passo na competi¢ao internacinal.

O fascismo realiza-se fundamentalmente em trés grandes
traves mestras:

— Estatuto do trabalho nacional
— Lei do condicionalismo industrial
— Acto colonial

O Estatuto do Trabalho Nacional

O Estatuto do Trabalho Nacional vem proibir todas as
formas de luta dos trabalhadores. a agitagao e a greve, de
modo a permitir as formas de exploragao pela burguesia.
Simultaneamente. vem legislar sobre a repressao do Movi-
mento Operario e a criagao dos Sindicatos Nacionais. A nivel
juridico. esta lei vem defender o conceito de colaboragao das
classes em prol do desenvolvimento da Nagao.

Referenciando por Manuel Lucena (IV). podemos ver que
o «Estatuto de Trabalho Nacional». para além de se asseme-
lhar em muito a «Carta del Lavoro» legislada pelo Governo
fascista italiano. facto que ¢ reconhecido e afirmado por
Marcelo Caetano, devide-se em quatro partes:

O titulo I trata de «os individuos, a Nagao e o Estado na
ordem economica e social». Em que o artigo primeiro define a
Nagao Portuguesa como «unidade moral, politica e economi-
ca. cujos fins e interesses deminam os dos individuos e grupos
que a compoem-.

O titulo I1 define as relagoes entre «a propriedade. o capital
e o trabalho».

O titulo 111 define a organizagao corporativa

O titulo IV, a magistratura do trabalho.

Continuando a seguir Manuel Lucena, «extraem-se duas
consequencias do principio da unidade (art. 1.9)

Em primeiro lugar o autoritarismo «a hierarquia das
funcoes e dos interesses sociais ¢ condigao essencial da
organizacao da economia nacional». (ETN art.® 31).

E portanto o Estado que deve reconhecer e impor essa
hierarquia. Cabe-lhe ingualmente o direito e a obrigagao de
coordenar e regular superioremente a vida economica e social
(E.T.N. — art.°7.° Constituigao art.® 31). Como diz, e bem,
Manuel Lucena «nao estavamos pois perante banalidades ao
ler os primeiros artigos do «Estatuto», mas em face de uma
precisa opgao cheia de consequeéncias. Visto que, a semelhan-
¢a da unidade nacinal, a hierarquia € um dogma «a priori»
devemos esperar vé-lo acalentado pela pratica do regime.
Mas nao ¢ fruto dela, antes a sua condigao».

Quanto ao Estado, o fascismo pretendeu apresentar-se
sempre como um Estado acima das classes, um estado arbitro
entre o capital e o trabalho e mesmo como drbitro entre as
diferentes facgoes da burguesia.

«0 Estado encarregar-se-a da «formagao e desenvolvimen-
to da economia nacional corporativa visando a que os seus
elementos nao tenham a estabelecer entre si uma concorréncia
desregrada... mas a colaborar mutuamente como membro da
mesma colectividade» (Constituigao — art.® 34.°)

«E esta a segunda consequéncia do principio da unidade:
aqui se esboga o principio de colaboragao de classes e grupos
sociais». Mas se isto € constatado por Manuel Lucena, é
necessario talvez apercebermo-nos mais profundamente deste
aspecto, ou melhor dizendo, na analise do bloco social de
apoio ao fascismo.

Alias, o grande trunfo do fascismo foi ter conseguido um tao
grande base social de apoio.

Vimos, voltando um pouco atras, que o atraso da burguesia
nao tornava visiveis ainda as suas contradigdes internas.
provocadas pela concorréncia. Efectivamente, como a centra-




lizagao do capital se fazia lentamente a constituigao do capital
financeiro quase que nao se constituira ainda. as possibi-
lidades de ascensao da media burguesia a grande burguesia.
devido a fraca composigao organica do capital. o facto de. por
1850 a pequena burguesia nao sofrer os efeitos da concorrencia
que num capitalismo avangado contribui para a sua proleta-
rizagao. permitiu o apoio de toda a burguesia ao fascisfho,
prometendo este atenuar o desiquilibrio da balanga de paga-
mentos que afectava consideravelmente a pequena ¢ media
burguesias. Se a nivel economico esta alianga se consumou. a
nivel politico traduziu-se na alianga que Salazar fez com
monarquicos, catolicos e republicanos «desiludidos..

Mas se 0 E.-T.N. depois exalta o entendimento entre as
classes. nao se esquece de criar os instrumentos legais de
repressao para aqueles que o nao seguirem. Foi proibida a
greve e 0 «lock-out» (Constituigao art.” 39) e o Estatuto (an.*
9) declara-se punivel. E depois pelo D. L. n® 23870 impede
nao so a greve mas qualquer agitagao social a volta das
questoes do trabalho.

I.ei do condicionamento industrial

Este Decreto o n.® 19345 de 3 de Janeirode 1931. pretendia
travar as inevitiaveis contradicoes entre os diferentes extratos
da burguesia. A le1 da nao-concorréncia entre a grande media
e pequena burguesia: a comercial. bancaria. industrial e
agraria, visando o nao desenvolvimento monopolista do
capitalismo que levaria a graves roturas do bloco social de
apoio ao fascismo. Este decreto. que inicialmente se aplicou
as industrias mais importantes. foi posteriormente alargado a
todas as actividades industriais. primeiro transitoriamente.
depois definitivamente em 1937.

Eduardo de Sousa Ferreira (VII) interpreta esta lei afirman-
do:

«Num Portugal com uma economia pouco desenvolvida. os
estratos economicamente dominantes. suportes do Estado
Novo. nao se achavam em condigoes de resistir a uma
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concorréncia livre, que poderia perigar os seus previlégios e
por em causa a imobilidade economica, os quais lhe permiti-
am dispor de mao-de-obra excedente ¢ barata a asseguravam-
lhes protecgao contra a concorréncia interna e externa € a
posse das colonias em Afria».

() acto colonial

Ja vimos a importancia que tinha para o desenvolvimento
da burguesia nacional. a exploragao das colonias e a reexpor-
tagao para o estrangeiro dos seus produtos.

No acto colonial pretende-se através dum centralismo
politico. um maior controlo de burguesia nacional nessa
exploragao.

Inicia-se com a ascensao do fascismo o favorecimento a
burguesia nacional. e ha um desenvolvimento autonomo da
burguesia durante o periodo que se prlonga até fins dos anos
cinquenta. principios de sessenta.

Os investimentos estrangeiros diminuem e criam-se barrei-
ras alfandegarias que oneram os produtos de importagao. A
alianga entre a burguesia industrial e os agrarios, efectiva-se,
continuando a deter estas posigoes importantes no aparelho de
Estado. razao porque. nos primeiros anos do facismo, até
1943, as principais verbas dirigiram-se a agricultura «Hi-
draulica agricola. irrigagao e povoamento interior» e melho-
ramentos rurais. e criagao de orgaos com fungoes agricolas,
Estacao Agronoma Nacional, Junta de Colonizagao Interna,
Lei do Fomento Hidroagricola, Lei do Povoamento Florestal,
elc.

S0 a partir de 1942-43 se comegam a fazer sentir a forga da
industria pela construgao de infra-estruturas basicas, Lei da
Electrificacao Nacional publicada em 1944 e 1945 a Lei do
Fomento e Reorganizagao Industrial etc. .

E a partir desta altura que o pais «agricola» comega
progressivamente a perder importancia face a industria.

Jao Martins Pereira (III) diz a este respeito: «Ainda fiél aos
seus esquemas tradicionais da ortadoxia orgamental ¢ pruri-
dos nacionalistas em relagao ao capital estrangeiro, confiado
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nas virtudes do crescimento «lento mas seguro» sem proble-
mas conjunturais. com base em largas reservas de mao-de
-obra. nao dando ouvidos a teorias que vinham demonstrando
o papel impulsionador da procura interna. a rendibilidade dos
investimentos educacionais, a fungao economica dos siste-
mas de seguro social etc. 0 Governo foi bem a imagem de uma
burguesia pouco esclarecida que se viu impelida. sem alterna-
tiva para um inevitavel processo de integragao europeia-

O «nacionalismo economico». morre nos inicios dos anos
sessenta, quer pela guerra das colonias. que entao se inicia,
quer pela «integragao Europeia» e pela entrada macissa de
capitais estrangeiros que esta integragao no mercado curopeu
capitalista. propicia.

Incia-se, portanto. uma «abertura» a Europa a nivel eco
nomico. que a nivel politico se viria a traduzir no fim desta
decada com o Marcelismo.

«A «penetragaos de capitais- veio associada uma penetra-
¢ao ideologica com imposigao de modelos mais europeus. no
comportamento., nas aspiragoes SOCials. no consumo ¢ num
certo «liberalismo- politico.

Para edta epoca «a ideologia nacional» sofre algumas
alteracoes mas com o cuidade de ser uma -evolugao na
continuidade» o que traduz nio haver desejo de alteragoes
bruscas

Neste trabalho nao falaremos neste periodo. assunto que
deixaremos para proximo artigo. que pelas suas caracteris-
ticas. diferentes do periodo que o precedeu. exige uma analise
diferenciada desta que aqui hoje apresentamos.

A IDEO LOGIA E O FASCISMO

O fascismo. atraves dos seus mais «ilustres» representan-
tes. cedo se apercebeu que para a sua propria manutengao.
tinha de desenvolver uma campanha ideologica que propa-
gandeasse 0s seus valores e os impusesse ao povo. Dai que
Salazar ainda antes de assumir o poder. se tivesse preocupado
como o «problema da educagao e a reforma da mentalidade »:
«... Tudo se tem reformado menos aquilo que na realidade o
devia ser primeiro — o homem- .

... E que portanto de pouco valeria mudar Governos ou
regimes se nao tratassemos. em primeiro lugar de mudar os
homens» (1).

Salazar percebera «empiricamente» que o assalto ao poder
desencadeado so poderia ter éxito se fosse acompanhado por
uma campanha ideologica. tendente e criar uma nova menta-
lidade nos homens portugueses (que ¢ bom ndo esquecer,
viveram a Repuiblica e a democracia).

E em 1930 (2) Salazar ja ha quatro anos no poder.
sublinhava a necessidade da hegemonia e continuidade da
implantagao da ideologia e dos valores fascistas.

«... Sempre que olho para o futuro. para a consolidagio e
prosseguidamento do que ha feito em favor da ordem. da
disciplina, da economia e do progresso do Pais, eu vejo
nitidamente nao se estar construindo nada de solido fora de
uma revolugao mental e moral nos portugueses de hoje, e de
uma cuidadosa preparagao das geragoes de amanha. (su-
blinhado meu)

E esta foi uma preocupagao permanente de Salazar ao
longo de toda a sua governagio de que eu retiro mais dois
exemplos bem significativos.

«A minha tese hoje € que se torna necessario intensificar a
educacao politica do Povo Portugués para garantia da conti-
nuidade revoluciondria. .. (3)

E em 1947 (4) lamentando-se dizia:

«... E temos de confessar que, por demasiadamente absor-
vidos em resolver problemas... nao se deu ao trabalho de
doutrinagao politica, de organizagao e formagao da conscién-
cia publica aquela atengao que merecia- .

Vemos que esta preocupagao esteve sempre presente nas
actuacoes de Salazar, criar 0 que em parte conseguiu, uma
mentalidade retrograda e fascista, de homens que servissem o
sistema. Mas o que era um facto € que para ter homens
subservientes. nao os poderia ter simultaneamente activos e
empreendedores a altura dos assuntos politicos.

«... A actividade febril que fez desta época uma das mais
ferteis em realizagoes de toda a hitoria portuguesa.... mas
bastante desacompanhada da acgao politica correspondente a
sua importancia e dificuldade. Era optimo, se os homens
fossem diferentes: nao o tem sido por serem como sao-. (4)

E Antonio Ferro, um dos principais idedlogos do regime e
director do Secretariado de Propaganda Nacional (depois SNI
¢ SEIT) afirmava mesmo: «... Sente-se que. perante correntes
ameagadoras da ordem social e dos principios basicos da
nossa civilizagao. desenvolvendo-se em combates ferozes
para a conquista e destruigao do Estado. os povos ja se nao
sentem tranquilos com Governos oportunistas e comtempo-
rizadores navegando ao sabor da mare. sem rumo definido.
ainda que aparentem forga: eles anseiam por uma directriz,
por uma ideia, por um sentimento contra outro sentimento,
por uma doutrina e por um credo. (sublinhando meu) 1933

E clarissimo aqui. em como ha a preocupagao do fascismo
opor aos conceitos de democracia de alternancia do poder,
outros conceitos de um Govemno forte que imponha o seu
rumo e que a cada ideia democratica se deveria opor outra
idera naturalmente fascista, a cada sentimento. outro senti-
mento ¢ fornecer uma doutrina capaz de se tomar um
referencial ¢ um norte ou credo para as massas populares.

E esta preocupacio de opor no campo das ideias, na
maneira de sentir, na maneira de ver e estar no mundo, que
tao bem toi percebido pelos ideologos do fascismo ¢ que
tao empenhadamente (através da censura a Imprensa e nao
S0. por ex.) o8 impuseram durante 48 anos.

OS PRINCIPAIS PRAMETROS DA lf)EO LOGIA
FASCISTA ou

Restauracao das grandes certezas: Deus, A Pitria, A
Autoridade, A Familia, O Trabalho

«A primeira exigéncia da politica nacional... é o re-
conhecimento, ¢ o sentimento profundo da realidade da
Nagao Portuguesa em toda a extensao da sua Metropole, das
suas Ilhas e duas suas Colénias, em todo o conjunto da sua
populagao — uma realidade historica e uma realidade so-

cial...
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(1) «A minha resposta» 1919

(2) «Principios fundamentais da revolugao politica» 1930

(3) 1938, «A Educagao Politica, garantia da continuidade
revolucionaria

(4) «Govemno e Politica»




«Nada contra a Nacao, tudo pela Nagao- (5)

E claro que dentro desta Nagao nao ha realmente interesses
Opostos. a nao ser aparentemente

«... Nela estao incorporados e por ela vivem os individuos.
os organismos privados e publicos. Esta unidade resultante da
sua integragao e da concordancia profunda dos seus inte-
resses, ainda que as vezes aparententemente contrarios. nao
ha que separa-los ou opo-los. mas que subordinar a sua
actividade ao mmreresse colectivo (3)

A Nacao e o Estado como entidade acima dos homens e das
classes quse como entidade mistica (e de maos dadas como os
representantes de Deus na Terra) foi a primeira trave mestra
de toda a propaganda fascista.

E a este estado. todos se deviam curvar, como entidade
supra humana e supra classista. e neutra politicamente

(5) 1929 «Politica de Verdade. Politica Nacional.

Alincar o povo num nacionalismo estreito jogando com o
seu misticismo e sempre no ponto de vista emocional ¢ nao
objectivo. caractenistica alias de outros chefes fascistas ocmo
por exemplo Mussolini. que empolgava ou solicitava das
MASSAS, ¢ CMOGo ¢ a sua parte racional. razao que levou
W. Reich (X111 a dizer «o fascismo na sua forma mais pura ¢
o sonutorio de todas as reaccoes rracionars do homem
medio. «Demos a Nagao optimismo. alegria coragem. fe nos
seus destinos: retemperemos a sua alma forte ao calor dos
grandes ideais. e tomemos como nosso lema esta certeza
inabalavel: Portugal pode ser. se nos quisermos. uma grande e
prospera Nagao. Sé-lo-a-. (5)

Alias estes apelos a emotividade e ao sentido religioso do
nosso povo (as repetidas vezes que fala da fe) esta simbiose
perfeita que fez com a lgreja Catolica e a sua preocupagao de
justificar os seus actos como que se materializasse nele a
detesa da fe ¢ da verdade

Manuel Lucena (I'V) sublinha também este aspecto dizendo
que «... espirito cristao» anima desde o micio o corporati-
vismo portugués. A cada passo se ouvem ecos da doutrina
social da Igreja. inflectindo ou temperando a outra.

Dir-se-1a que ao evocar a forma dos Papas se tornava muito
simplesmente mais aceitavel a de Cesar
Eduardo Lourengo (1) emitiu opinioes semelhante: «Infeliz-
mente o fascismo portugués» foi qualquer coisa de «profun-
do» de intimamente ligado por todas as fibras do nosso
itinerario historico a toda a estrutura arcaizante da sociedade
portuguesa. qualquer coisa de «organico» para empregar uma
das «categorias» do proprio sistema. Nao sei se foi mais
«organico» que o nazismo. mas foi-o sem duvida mais
seriamente que o fascismo propriamente dito. o italiano. que
laico na sua ideologia. nao pode realizar a simbiose espan-
tosa, o monstruoso conubio que o nosso operou desde o
inicio, com o catolicismo » (sublinhando meu)

Quanto a familia. ..

«FEis na base a familia — célula social irredutivel, nucleo
originario da freguesia, do municipio e, portanto, da Nagao:
é, por natureza, o primeiro dos elementos politicos organicos
do Estado Constitucional» (6) (1930) Principios Fundamen-
tais da Revolugao Politica.

Mas se a familia era uma unidade social e politica, também
era uma unidade economica. ~A familia exige por si
mesmo duas outras instituicoes: a propriedade privada e a
heranca.- (...)

Ha impossibilidade, haverd mesmo em muitos casos in-
convenientes em que o trabalhador possua os meios de
produgao (...) mas é utilissimo que o instinto de propriedade
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que acompanha o homem possa exercer-se na possa da parte
material do seu lar- (7). (sublinhando meu)

Temos o profundo significado social e ideologico destas
«opinioes» que foram profusamente propagandeadas. mas o
que o fascismo queria da familia ensinou-o pormenoriza-
damente na Escola. de que daremos alguns apontamentos.
quando falaremos nesta Instituigao.

Quanto ao trabalho. este € uma fonte de virtudes. ..

«... Porque dele se alimenta a vida. provem a riqueza das
nagoes e deriva a prosperidade dos povos, o trabalho ¢ gloriae
¢ honra, com diferente utilidade. diverso valor economico.
mas identica dignidade moral (8)

Em conclusao:

Nao discutimos Deus e a virtude. nao discutimos a patria e
a sua historia: nao discutimos a autoridade e o seu prestigio,
nao discutimos a fanulia ¢ a sua moral: nao discutimos a
glora do trabalho ¢ o scu devers (8)

Falamos até aqui das grandes «certezas- do fascismo e os
principais aspectos em volta dos quais funcionou toda a
ofensiva ideologica do fascismo. Mas se falamos neles.
falimos abstratamente. Trata-se agora de ver em que medida
estes principios sao aplicados e materializados nas varias
instituicoes. Na impossibilidade de analisar no ambito de um
artigo todas as instituigoes sociais, vamos reduzidamente
referirmo-nos a escola e depois ao cinema portugués, vendo
se eles traduzem. e em que medida. estes grandes principios
que nao se discutiam — Deus. Patria. Autoridade. Familia e
Trabalho — tal como nio se discutiram todos os outros menos
fundamentais.

Foram. enfim. 48 anos de um longo monologo. cin que os
trabalhadores nao puderam fazer ouvir a sua voz de uma
maneira significativa. e em que as formas de exploragao e
repressao foram duma intensidade. que o Povo Portugués nao
esquecera.

A Escola

Pusémos a questao de saber se os principios ou as «grandes
certezas» eram «certezas» SO para 0s governantes, ou se, pelo
contrario. elas estavam incrustrados ¢ eram veiculadas atra-
veés das institugoes. A escola. os programas e o conteddo dos
seus manuais. dar-nos-ia boas indicagoes para verificarmos,
em que medida. as grandes traves-mestras da ideologia
fascista aqui eram traduzidas.

Maria de Fatima Bivar Velho da Costa (XI), da-nos um
contributo basico noste dominio e encontra através duma
analise exaustiva aos compendios do Ensino Primario, estes
grandes temas, Deus. Patria. Autoridade, Familiae Trabalho,
fiel e exaustivamente tratados.

Quanto a Patria... «A nossa Patria € uma grande familia
formada por todos os portugueses, sem distingao de lugares
ou de ragas (1).

Mas também aqui a Patria aparece envolvida num misti-
cismo religioso. M.F.B. detecta isso mesmo na sua analise:
— «A afirmagao da nacionaldade nao faz, porém, apenas
apelos a ligacao e terminologia afectiva, como se alimenta
ainda de determinado sentimento religioso, num intercambio
de simbolos»...

(7) Conceitos Economicos da Nova Constituigao, 16 de
Margo de 1933
(8) As Grandes Certezas da Rev. Nacional 1936




vamente e a semelhanga do fascismo italiano, as mulheres sio
as grandes esquecidas do fascismo, as maes sao os seres mais
glorificados e multiplas vezes reterenciadas.

O desenvolvimento das forgas produtivas, situava a familia
nesta altura, como unidade economica, fundamental para a
manutengao e reprodugao da forga de trabalho do homem,
ficando para a mae o trabalho exclusivamente doméstico.

«A mao passa o dia na cozinha... (6)

«Minha querida mae! Como ela olha por tudo, como ela
parece estar a0 mesmo tempo em toda a casa» (7)

M.F.B. encontra na figura da mae varias caracteristicas —
elemento ordenador omnipotente, inciadora da ordem moral,
servidora da ordem e da seguranga a martir,

«... A mae e a rotal abnegacao, ama-la é reconhecer-lhe o
sofrimento tacito, ela¢ liricamente tnica ¢ insubstituivel, mas
totalmente dependente¢ da existéncias dos filhos~. E refor-
¢ando o esquecimento absoluto da mulher enquanto tal.
abdicando na figura da mae, que tao bem M.? Macciochi
(X1V) caracteriza igualmente no fascismo italiano. M.F.B.
acrescenta:

«Nao € sequer a sua ligagao ao pai que a erige ser humano
amavel e a justifica. mas tao somente sua condicao de mae. e
€. vitima amante credora de amor a cada momento., para toda
a acgaon .

E para fechar com «chave de oiro» mais duas referéncias:

«... Terra da Patria-raminho
De frondoso laranjarl!

Chagas de oiro em pergaminho
Cruz de Cristo baptismal

Terra da Patria-mosteiro
trompa de guerra, missal
Infangao e Cavaleiro

Deus te guarde, Portugal» (2)
«Quem quer ver a barca bela _
que se vai deitar ao mar?
Nossa Senhora vai nela,

Os Anjos vao a remar!

S. Vicente € o piloto

Jesus Cristo o general

Que linda bandeira levam
Bandeira de Portugal. - (3)

Quanto a autoridade. ..

«... Tributar veneracao ao nosso chefe de Estado, prestar-
-lhe as honras devidas pelo alto cargo que exerce. e cumprir o
que ele manda €. pois. dever de lealdade para com a Pitria.
que obrigagao de amar e servir» (4)

«E Deus quem nos manda respeitar os superiores e obede-
cer as autoridades» (5)

Deus, Pitria, Autoridade, foram também na Escola os
conceitos sempre presentes. A Escola tem como sabemos duas
fungoes fundamentais; uma ¢ a de formar quadros aos
diferentes niveis que o sistema necessita: o ensino superior
para 0s quadros superiores 0 ensino 1ECNICO para 0s OPeririos
especializados; o ensino medio para os quadros médios e o
ensino primario para os trabalhadores agricolas ¢ operirios
nao especializados, isto a grosso modo. Outra é a transmissio
de valores ideologicos e culturais que o sistema defende ¢ que
necessita para a sua manutengao.

Pelo facto de no inicio do fascismo. Portugal ser uma
sociedade proeminentemente rural, onde a agricultura ainda
estava muito atrazada. nao exigia muitos conhecimentos. a
quem tenha por vida repetir os processos ancestrais de o
cultivo e amanho das terras que vinham de geragao em
geragao.

A Escola era assim fundamentalmente um meio de trans-
missao ideologica do sistema onde os seus valores culturais
eram ensinados, como verdades absolutas. A Escola era
assim, mais do que ler e escrever, um veiculo de transmissio
de «certas certezas» e de certos «assuntos» que alids se podem
dissecar facilmente analisando contetido dos manuais escola-
res obrigatorios.

A par da Patria, de Deus e da Autoridade, a Familia ¢
também uma instituigao social, fundamental para o sistema.

Dai que, a Familia seja um tema tratado com grande
exaustao, aqui, afirmando-a como célula base da sociedade. e
mais do que isso (e aqui vemos como até a nivel da vida
quotidiana esta fascizacao do quotidiano se traduz) sio os
seus membros bem defenidos quanto s suas fungoes e relagio
dentro da familia. Sera importante analisar que, até ao nivel
das relagoes, do comportamento dos seus elementos, dentro
da familia, o fascismo se impos e definiu o papel dos
vertices do triangulo, pai, mae e filho. E também curioso
verificar aqui nao € lembrado o homem nem a mulher que
abdicam da sua relagao (que nao ¢ referida) em favor de
outro elemento — o filho —.

— «Que pena me faz, senhora Maria da Varzea! Ainda tao
nova e ja com tantos filhos e tantas fadigas!

— Pois eu. com tanto trabalho e tantos filhos, sinto-me
muito mais feliz. minha senhora- (8). «Sentada a lareira a
fazer os fritos da consoada. a mae toda se revé nos oito
filhos que Deus Ihe deu. Para eles vive e. de tanto lhes
querer. ate se esquece de si- (9)

Mas se o fascismo define 0 que a mae deve ser na sua casa.
tambeém diz qual o papel do pai e do filho, <0 pai é a
autoridade na familia. Os filhos sdo obrigados a ter-lhe amor,
respeito e obediéncia~ (10). .
O pai € portanto o simbolo da autoridade dentro da familia,
com a fungao de angariar os meios de subsisténcia para a

familia.

«Meu pai trabalha desde manha até a noite para que em
nossa casa nao falte o pao nem o confronto-. (10)

Quanto a crianga. pelo sacrificio que os pais fazem, deve
retribuir, sendo bem comportado «os pais sentem-se felizes
por terem uns filhos bem comportados ( 10).

«E sabem ainda os meninos guanto suam os seus pais para
ganharem o dinheiro com que se compra o vestudrio, os dias e
as noites de vigilia e canseira de suas maes...» (11)

«A infancia ¢ condigao da divida permanente e insolivel a
curto prazo...»

(1) Livro Leitura da 3.2

classe p. 39 Ed. Domingos

Barreira 1958 4.2 ed
(2) Livro Leitura 3.2 classe P. 79

(3)

» »111p. 156

(4) L. L. 3. classe p. 176-178
(5) L.L. 1.2 classe, 1959 p. 75

Ed. Domingos Barreira 8.2 ed. 1958
(8)L. Lei 3.% classe pag. 43

(9) 1.2 classe pag. 87
«As relagdes entre pai e mao sao apenas evocadas na base (10) L. L. 1.2 classe pag. 64
da prestagdo de servigos mituos», lembra M.F.B. Efecti- (I L. L. 3.2 classe pag. 55 e 56




«E que eu esteja junto dele, quando ja for bem velhinho,
para o poder amparar. com amor e com carinho» (12),

Quanto as referéncias ao trabalho no meio rural, e forete-
mente dominante e € apresentado como o trabalho basico dos
portugueses, sendo a cidade e o trabalho nela desenvolvidos,
menosprezados face aquele.

Por fim complicou-se a vida com a civilizagao
criaram-se as cidades e multiplicaram-se os oficios e as
profissoes (...) o ar puro. que tao necessario ¢ a saude. falta
nas cidades. Alem disso. o bulicio. o ruido. as ambigoes
insatisfeitas. tudo contribui para minar a saide dos ha-
bitantes da cidade. (13)

«... Mas nas cidades. onde ha poeiras, fumo de fabricas.
mil impurezas e muitas doengas. 0s ares nao sao tao levados e
sadios como o dos campos e das serras (...) Felizes os que
podem viver tranquilamento nas serras e nos campos( (14)

Se 0 campo ¢ o habitat natural do homem. igualmente «a
agricultura é a maior fonte de riqueza e ¢ aquela que produz as
coisas mais essenciais a vida humana- (15).

Mas se 0 meio natural do homem ¢ o campo. a agriculturaa
sua actividade natural. natural € tambeém a propriedade. ou a
posse (]H terrd. mesmo gue poucd scja

Digo-lhe que estava como louco. Ate falei alto
L.embro-me bem do que disse ao ver-me ca dentro: — [sto ¢
meu! — E depois que sabia que era meu. parecia outra coisa
tudo isto. — Men! Nao me fartava de repetir esta palavra

meu! (...) que eu ganhara a custa de muito trabalho. de
muito suor ¢ de nenhuma vileza- (16)
muito suor e de nenhuma vileza» (16)

Se a propriedade era «natural.. «natural- era tambem
poder obté-la para aqueles que a nao tinham com trabalho.
esforgo. estoicismo ¢ perseveranga.

E para terminar, uma refereéncia a alegria e a felicidade de
um trabalho agricola... (vindimas)

«... Corpos curvados sobre o sol ardente
e as almas, com o corpo. em pleno dia
Dos Trabalhos do campo, este ¢ somente
Aquele que se faz com alegria» (17)

«Homens e mulheres entram nos vinhedos com redobrada
alegria... nao ha cansago que diminua o entusiasmo de
todos» (18)

Como se ve, estao aqui retratadas as principais preocupa-
¢oes ideologicas, as principais traves-mestras dos principios
fascistas, nos manuais obrigatorios que so foram alterados em
1968 e cuja alteragao vém corresponder a uma nova fase da
vida portuguesa e cuja analise faremos na 2.% parte deste
artigo.

O CINEMA

Em 1911 realiza-se o primeiro filme de argumento em
Portugal — Os Crimes de Diogo Alves —; a ascensao do
«Estados Novo» encontra portanto o cinema numa fase de
desenvolvimento muito débil com dois ou tres filmes de
argumento, feitos. No entanto o cinema, a sua importancia
como veiculo dos principios e valores do fascismo, foi logo
reconhecido, de que «Revolugdo de Maio» filme de elogjo ao
fascismo (1937) é exemplo.

O cinema, se logo ¢ compreendido como elemento impor-
tante ao servigo dos principios do «corporativismo» ¢ sempre
indicado como uma arte «popular» ou menor, com o objectivo
de divertir de modo a «... que nos liberte do quotidiano, dos
nossos azedumes e rancores. das nossas divergencias 19.
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(12) L.L. 1.2 classe pag. 100

(13) Leituras para o E. P. 4.2 classe p. 138/139, Augusto
Pires de Lima e Américo Pires de Lima, Porto Ed. Lda. 28.%
ed. 1966.

(14) L. da seg. classe pag. 55. Porto Ed. Lda. 6.7 ed. 1958

(15) Leitura p/Ensino Primario 4.9 classe pag. 114-115.

(16) Leitura p/Ensino Primario 4. classe pag. 29-30 (Julio
Dinis)

(17) Leituras p/Ensino Primario 4.# classe pag. 29

(18) L. Leitura 3.* classe pag. 73-74

(19) Antonio Feno. director do SNIL. 1950

Mas se o cinema pretende ser um veiculo. ligeiro de
distracao nio pode esquecer aguilo que um dos realiza-
dores mais apoiados pelo regime, Antonio Lopes Ribeiro
(com S50 filmes realizados). dizia quando entrevistado pela
revista ('”“Jﬁ[” L [nu'pu\rrra (l'u NCH fth(‘ R(‘l'r?hf(t?r! de
Muio

Depois de afirmar que as suas intengoes eram subordinadas
a quatro pontos cardiais (servir 0 cinema portugues, servir o
publico portugués. servir a propaganda de Portugal e servir a
politica de Salazar) concluiu: «... Estou certo de que os quatro
pontos cardinais se podem resumir num so, € que. servindo a
politica de Salazar. eu sirvo. implicitamente a politica de
Portugal. do puablico. e do cinema portugues.

Espero nao me enganar». (20)

Mas os filmes terao efectivamente traduzido. tal como na
escola. aqueles principios basicos que o fascismo definiu
como seu suporte superestrutural?

Luis de Pina (1X) diz que o mais correcto para conhecer as
implicagoes sociais dos filmes portugueses «... seria apontar
todos os argumentos de todos os filmes e fazer um elenco
completo do que neles se mostrou e passous .

Contudo. reconhece que. mesmo sem fazer esta analise
exaustiva. a terra e o mar. a sua apologia. a «tematica tutal» &
uma caracteristica primeira de grande numero de filmes
portugueses ~As Pupilas do Sr. Reitor+ (3 versoes) <A
Rosa do Adro- (2 versoes) «Mulheres da Beira» «Os Olhos
da Alma (Nazare). <A Severa-. etc.

Mas como verificou Luis de Pina. isto nao queria dizer
que se tratasse a tematica rural. com profundidade. mas
sempre superficialmente. em forma de «bilhete postal».
como ele proprio afirma. E sublinha mesmo. apesar da
constancia da tematica rural: «...Raras vezes o cinema se
encontra com a terra portuguesa.

E curioso que. ao contririo deste. 0 «novo cinema»
portugués ¢ essencialmente um cinema de cidade, que cor-
responde também a trasnformagao do pais agricola, em
industrial (desde a decada de 60), periodo que, contudo,
trataremos em trabalho posterior.

O Espirito e a Religiao foram outros aspectos que Luis de
Pina apresenta no seu trabalho (IX), caracterizando o cinema
portugués, dizendo que o nosso cinema retrata a realidade
espiritual portuguesa, desde a cultura a religiao. Sao ex.
«Fatima Milagrosa», Fitima Terra de Fé», «A Luz vem do
Alto», etc. Mas se Luis de Pina constata estes aspectos, nao
mostra de maneira clara de que modo a ideologia do regime
era veiculada nos filmes, antes emite a opiniao que «...
Durante o Estado Novo, os filmes tinham um conteudo
inocuo, desmobilizador, quase sermpre romantico, estiliza-
do, composto, ingénuo...» Mas talvez a ingenuidade aparente
dos filme escondessem no fim de contas, aquilo que o regime
tinha por muito grato. E talvez eles nao fossem tao desmobi-
lizadores. .. Alias, Eduardo Geada (XII) diz encontrar quatro
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grandes categorias de filmes realizados nesta época. Cito: «O
filme de comédia populista, na qual o optimismo desejeitado,
mas triunfalista, da pequena burguesia, conduzira o pais na
via da conciliacdo de classes e na aceitagao dos valores
morais da familia, da hierarquia, da festa e da religido
(Maria Papoila», «Varanda dos Rouxinois». «O Pai Tirano-.
«O Patio das Cantigas-. O Costa do Castelo~. «A Menina
da Radio». «O Leao da Estrela’. etc.) (sublinhado meu)

Ca temos a Familia, a Autoridade ou hierarquia, o Traba-
lho, ou a conciliagao de classes. E a apologia da pequena
burguesia. dos seus modos de vida e actividade. Mas para
além destes principios ha a Pdtria. ..

«Filme historico patriotico, de exaltagao nacionalista. nao
raro baseado em biografias romanceadas de herois exempla-
res. cuja missao suprema consistiria em relangar aos olhos dos
portugueses e do mundo. através da grandiosidade dos feitos.
dos cenarios e do guarda-roupas, a icnografia romantica da
alma lusiada e da sua missao civilizadora e cultural (Bocage.
A Rosa do Adro. Feitigo do Impéerio. Amor de Perdigao. Inés
de Castro, Camoes. Frei Luis de Sousa. Chaimite. etc.)» (O
C)

E. claro. tudo isto. na alegria dum pais onde temos a
felicidade de vivermos num «ambiente rural»...

«O filme de folclore rural ora brejeiro. ora apoiado num
certo tom dramatico. a que nao era alheia a influéncia de certa
linguagem, e onde era visivel a preocupagao de valorizar a
terra concebida como matriz. de tecundida e riqueza. mas
também de aproveitar a fotogenia. e o exotismo dos trajes
regionais e dos figurantes populares (Gado Bravo. Aldeia da
Roupa Branca, As Popilas do Sr. Reitor. Os Fidalgos da Casa
Mourisca. Joao Ratao. Fatima Terra de Fé, Lobos da Serra.
um Homem do Ribatejo, etc.)» (0. C.)

As grandes certezas ai estao. Na Ecola. no cinema concer-
teza em todas as outras situagoes. na comunicagao social. etc.
Certezas que foram efectivamente realidades durante 48 anos.
embora alguma «evoluindo na continuidade» no periodo
ultimo do salazarismo. com a industrializagao e a penetragio
de capitais (e ideologia) estrangeira.

As «certezas» durante tantos anos «verdades oficiais»
marcaram profundamente as nossas atitudes e comportamen-
to, (o autor deste artigo, recorda-se perfeitamente dos ma-
nuais aqui citados os quais estudou). Estas certezas dizia.
nao desapareceram na madrugada de 25 de Abril. E a sua
recuperagao. a recuperagao dos valores e ideologia fascistas
serd, ¢ um facto, se em desfavor delas nao apresentarmos
ou nos empenharmos na constru¢ao duma nova mentalidade
do homem portugués. Contra eles. deveremos opor a
verdade e a explicagao objectiva dos factos: contra as ideias
retrogradas. ha que opor as ideias da verdade e da objecti-
vidade. da justiga e do progresso.

E nisso, tudo nos, queiramos ou nao, estamos empenhados
e comprometidos. .. dum lado ou de outro. Nautralmente, que

uns com mais responsabilidades. Que as saibam(os) assu-
mir. O futuro e Historia julgarao

(20) Cinéefilo Junho 37
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res Culturais. pode e deve ser o inicio desta
estrutura
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I. — FUNDAMENTOS:

A nossa epigrafe — «Arte Dramatica e Educagao~ —naoe
arbitraria. Escolhemo-la conscientemente em vez de «Teatro
e Educacao» . E a partir das diferencgas entre ambos. precisa-
remos as nossas linhas de orientagao. Preferimos este método
porque de antemao eliminamos confusoes muito generaliza-
das, sobretudo ao nivel de grupo de base

Com efeito, € costume pensar so o «teatro» ¢ aexpressao da
arte dramatica e consequentemente. todo o trabalho deve girar
em volta dele. Mas o «teatro» € um fenomeno especifico. um
resultado particular do género Arte Dramatica. Ou seja. entre
ambos ha diferengas quantitativas. raios de ac¢ao diferentes:
maiores na Arte Dramatica. menores no «teatro-. E estas
diferengas determinarao, no momento proprio. niveis qualita-
tivos tambeém diferentes, em conformidade com os seus
objectivos.

O objectivo do «teatro- € o espectaculo; essa ¢ a sua razao
de ser. E para ele converge a trilogia: texto. actor e publico.

Quando se fala de socializagao. de acudir as camadas mais
desfavorecidas, e falamos de contribuir para a sua autonomia,
podemos escolher aprioristicamente um meio selectivo?
Porque o «teatro» € selectivo. Em todo o momento €
governado pela ideia do espectaculo como fim supremo. Face
a ele escolher-se-a uma obra. E face a ela escolher-se-ao os
actores.

arte dramatica
e educacao

JORGE REYS

E aqui podemos perguntar-nos ainda mais directamente, e
onde fica o nosso homem desfavorecido, este mesmo homem
que dentro da grande gama de adiamentos que sofre nao tem
conseguido obter a possibilidade de exprimir-se, e por isso
mesmo. ¢ outra vez excluido? Nao nos parece valido culpar o
«teatro» em si mesmo. Acreditamos que se trata de um
problema de localizagao. de encontrar o campo mais idoneo
aos nossos objectivos da educagao. Tal campo ¢ a Arte
Dramatica. considerada como uma disciplina destinada a
colaborar na formagao integral do individuo.

Ideia ampla. ambiciosa. que vai desde a libertagao ate leva-
lo a uma compreensao da realidade e as necessarias inter-
vengoes para a sua formagao

A analise valida do que a arte dramitica. como precioso
auxihar da educagao permanente. confere aos sujeitos que a
praticam. baseada num metodo intensamente activo. mor-
mente a recreagao, o dialogo. a autodescoberta e a utiliza-
Gao linguistica ¢ plastica. o estudo da arte dramitica
proporciona enormes vantagens a qualquer género de for-
magao pedagogica

O participante sente-se realizado no autodesenvolvimento
que a sua personalidade solicita ¢ simultancamente abre-lhe
08 caminhos da animacao socio-cultural» (®).

(®) Conclusoes de um Seminario ditado no Porto. «Pri-
meiro de Janeiro-. 22 de Maio de 1978
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Enquanto no «teatro» a permissa ¢ o espectaculo. na nossa
Arte Dramatica ¢ a formagao do homem. Nao ignoramos que
0 «teatro», como qualquer outra actividade. pode ter implici-
tos fins formativos. mas é inegavel que a sua énfase € menor
do que ¢ desenvolvido pela arte dramatica como meio
pedagogico. Estas diferengas singularizam o nosso trabalho
frente a0 movimento ordinario do teatro de amadores e do
teatro profissional. Ja a partida a nossa aspiragao artistica ¢
modesta.

E as diferengas vemo-las desde o inicio em que pomos de
lado critérios selectivos. E se por razdes de operacionalidade
¢ imprescindivel uma selecgao. esta serd sempre a favor dos
desfavorecidos, de aqueles que precisamente necessitam da
Arte Dramatica para desenvolver a sua formagao. E podemos
proceder assim porque partimos sem ter em vista a ideia do
espectaculo. E com essa mesma amplitude desenvolveremos
0 nosso trabalho. E adaptaremos os conteudos da Arte Drama-
tica, situando-0s sempre Como um meio pard 0s NOssos
objectivos particulares.

Assim, porexemplo. a «expressao corporal - . levi-la-emos
a corrigir maus habitos de sentar-se, de caminhar. de falta de
sincronizagao: desenvolveremos também a capacidade de
resisténcia, de dissociagao. de relaxagio. Numa palavra.
procuraremos levar o individuo a uma conduta fisica consci-
ente, que faz do corpo um elemento de apoio para um
desenvolvimento o mais normal e harmonico possivel

Iguais objectivos de racionalidade procuraremos com os
conteudos da «Produgao da voz~, matéria geralmente descu-
rada — incluso na formagao de mestres — ou levada por nio
iniciados a limites improprios e as vezes com prejuizos
irremediaveis,

Depois, na «Actuagao~, teremos oportunidade de activar e
desenvolver aspectos psiquicos como a observagio. a per-
Cepgao. a retengao. a concentragio. a imaginagao e toda a
ampla gama das emogoes.

O trabalho separado e integrado de todos estes componen-
tes fa-los-a vibrateis, dicteis para que o individuo se afirme
como um sujeito licido, sensivel e criador.

Sempre dentro da «Actuagao~ e particularmente das impro-
visagoes e jogos dramiticos, teremos oportunidade, por
ultimo de passar da afirmacio individual a uma etapa
formativa superior: a etapa do homem responsavel social-
mente.

Inumeras sdo as situagoes que se prestam para isso. Desde
0 simples conhecimento da realidade até a tomada de uma
posigao critica relativamente a ela e de maneira a que comece
a modifica-la. E € que, como poucas, a disciplina de arte
dramatica ¢ amplamente integradora e totalizante. Integra-
dora, mesmo nesse 6ptimo sentido de facilitar um processo de
troca em que cada um € simultaneamente mestre e aprendiz.

Como poucas a disciplina de Arte Dramatica leva também
incorporados os elementos para uma dinamica de mudangas.
E ai estao patentes os papéis das forcas protagonicas e
antagonicas.

Insistimos. porém. e com incansavel énfase. que as revela-
¢oes conseguidas so serao frutiferas quando o trabalho
dramitico tenha espago. estimulo para a espontaneidade.
Qualquer acgao contraria conduzir-nos-a a revelagoes defor-
madas e. o mais grave. afectara a susceptilidade criadora do
nosso homem: primeiro valor que deve respeitar qualquer
accao.

Com os objectivos formativos ja descritos. 0 nosso labor
em estrito rigor. fica concluido. Com frequéncia. porém. o
nosso trabalho desembocara num fim acidental. neste espec-
taculo que € o «Teatro-. E chama-lo acidental porque. como
Ja foi dito. ele nao faziaparte dos nossos objectivos iniciais. ¢
apenas uma hipotese que podera ou nao concretizar-se.
podera ou nao alterar a inspiracio anonima do trabalho
efectuado. '

O «Teatro-. nestas condigoes. aparece como a culminacio
natural e logica duma formagao que levou o individuo a
descobrir 0 seu potencial criador e os meios para desenvolve-
-lo.

A partir dai as projecgoes sao incomensuraveis. A cultura
passa a nutrir-sc coni expressoes genuinas de individuos
duma densa carga interior forjada na vida didria. Um impacto
assim necessariamente trara modificacoes, crises e progres-
s0s. Isto €. havera uma nova cultura em movimento.

Com isto apenas estaremos a cumprir um acto de justiga e
de tardia redistribui¢ao dos meios de expressao que, parado-
xalmente. foram criados por este mesmo homem que a
evolugao moderna forgou ao siléncio. E ai esta o testemunho
historico dos primeiros desenhos em cavernas milendrias.

2. — REALIZACAO:

Desde o inicio da educagio popular. encontrar-nos-emos.
concretamente com estercotipos ¢ variadas formas de misti-
ficagao abafando uma expressao popular propria ¢ desilu-
dindo futuros participantes. Pense-se. por exemplo. no
efeito contraproducente. e muito generalizado. dum grupo de
teatro que opta por uma obra com um texto que deve ser
memorizado. apesar de nessa localidade existirem numerosos
analfabetos. Ou o caso de outro grupo que num meio com uma
maioria de operarios. utiliza maquilhagem impropria ou
impoe aos intervenientes papéis do sexo contririo.

Os exemplos. sem divida. poderiam multiplicar-se. Diante
de nenhum seria justo assombrar-nos quando sabemos que
520 a consequéncia logica da pressao. do blogueio cultural
existente 0 que os leva até a menosprezar as suas possibili-
dades criadoras. Em suma. na nossa acgao tera de existir a
profunda convicgao de colaborar a resgatar e dignificar a
criatividade. Damos por dbvio que esta acgao tera que desen-
volver-se com muita flexibilidade e esmerado tacto.

Uma ocasiao um participante disse: -Se. como pensa-
mos. o homem que descobre a Arte pode ser curado. no




sentido mais amplo do termo. pela via da Arte Dramatica.
como meio superior da formaga integral do Homem. chega-
-s¢ Inguestionavelmente a sua libertagao. e esta sera quanto
a nos. a mais profunda e bela acgao educativa.

So ¢ livre quem nao ¢ manipulavel e so nao € manipu-
livel quem ascendeu. atraves de um assaz penoso esforgo
de descoberto. ao confronto de todas as suas capacidades
numa permanente relagao sujeito-objecto.

Essa consciéncia critica. o resultante critério de auto e

hetero-avaliagao. a natural integragao no mundo dos outros
que ¢ também o nosso despojado de egoismo. conduz a
uma correcta participagao na colectividade. participagao

viva ¢ actuante. encaminhada para a transformacao e
apontada a uma vida cultural e socialmente mais justa.»
Resta-nos ainda, referimo-nos a um objectivo colateral da
arte dramatica: servir de auxiliar didactico. Significa isto que
valendo-nos da arte dramatica transmitiremos determinados
conhecimentos de maneira a torna-los mais assimilaveis.
Uma experiéncia assim atinge, com frequéncia, niveis viven-
ciais indeléveis.
JORGE REYES F

ex-director da Universidade do Norte Iquique Chile
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colecgio «bola amarela~»

1 SOU UMA ONDA PEQUENINA
por Grag Vilhena
(60800)

colecgao «bola amarela»

| — UM + UM DOIS AMIGOS
por Maria Alberta Meneres
(100800)

2 — Historia do Coelho Contente

por Graga Vilhena
(100800)

colecgao «bola azul~

| — A CHAVE VERDE OU 0S8
MEUS IRMAOS

por Maria Alberta Meneres

( 100$00)

colecgao «Zig-Zag»
por Donindo Carvalho

1 AS BRINCADEIRAS DO CIRCULO
E DO QUADRADO ( *0800)

2 O PASSARINHO PRETO
E A ALEGRIA DE TODAS AS CORES
{20800y

3 O GATO DAS BOTAS | 0800)

colecgao «para ler, aprender e pintar

por Donindo Carvalho

| eu sou 0 vermelho 1 308001
| — eu sou o amarelo
1 eu sou o azul

| — eu sou o verde

estudio tecnico de edigdes

e artes visuais, Ida

Rua Marqués da Fronteira. 3-r/c-dto
Pago de Arcos

Distribuicao BERTRAND

colecgao «Ja Percebi!» (80500)

por Kellie Gardner, Carlo ¢ Mireille Wieland
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A LIBERDADE DE EXPRESSAO
AS INFORMACOES QUE NOS RECEBEMOS
HISTORIA DE UMA DEFINICAQ

UMA IDEIA SOBRE ORGANIZACOES
PORQUE NUMEROS NEGATIVOS

UMA SIMPLES LICAO DE HISTORIA

A ARITMETICA NA BASE-DOIS

A PROPOSITO DE UMA LEI CIENTIFICA

A POLUICAO O QUE E?

AXIOMAS, AXIOMAS. AXIOMAS

AS POTENCIAS NA MATEMATICA

colecgdao <Quem foi, quem é7- (80S00)

I
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FERNAO MENDES PINTO
por Antonio Manacas
COPERNICO

por Cidalia de Brito
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O LEVANTAMENTO DA ZONA — porqué e como?
. Sobre Alfabetizacao:

— ler e escrever € 0 que interessa as pessoas que querem
«alfabetizagao~; estao interessadas em aprender depressa.

— ¢ preciso saber explicar o método que se vai usar e que a
primeira vista parece muito demorado — da ideia de que se
perde muito tempo a discutir.

— 2 questdes quanto ao método:

1.# — comegar por aprender palavras em vez de letras — as
palavras ajudam a mais facilmente perceber e fixar os sons
que correspondem a silabas (mesa @ qualquer pes-
soa, com isto, sabe que a palavra indica mesa e facilmente
reconhece o som me e sa).

2.% — discutir sobre as palavras que se estudam tem dois
tipos de interesse: fixar melhor as palavras e iniciar as pessoas
na reflexao sobre o que lerem e escreverem: ler ¢ util mas ¢
preciso que quem aprende a ler se habitue a interpretar ¢
pensar no que se lé.

alfabetizacao

2. Orientar uma reuniao:

Para que as pessoas se mantenham interessadas durante o
tempo que demora a alfabetizagao, ¢ preciso que:

— aaprendizagem se faga. isto ¢, que as pessoas aprendam
realmente a ler e escrever:

— as reunioes sejam interessantes, isto €, a discussao,
quando a houver, tenha resultados positivos.

Uma discussao com resultado positivo ¢ a que ajuda a
pensar melhor. Discutir em grupo pode ser cada um dizer o
que diz normalmente sobre 0 assunto e ouvir 0 que 0s outros
normalmente dizem. Mas isto nao tem interesse maior do que
discutir na rua ou no café, ou a lavar a roupa. isso fazem as
pessoas todos os dias, para isso nao precisam de reunioes com
uma pessoa a orientar. E quando as dscussoes sao desse tipo
que as pessoas se queixam de andarem a perder tempo.

DISCUTIR COM INTERESSE E:

— escolher um assunto:

— analisar os diversos aspectos que se relacionam com ele:

— explicar as opinioes diferentes.

Por isso o orientador que vai propor um tema para
discussao tem de se preparar para ele:

— COMO O Vai Propor ao grupo.

— porque acha que ele ¢ importante ou interessante para
esse grupo;

— quais 0s aspectos que se relacionam com esse assunto e
que devem ser tratados na discussao;

— €M que ¢ que e5sC assunto diz respeito ao grupo.

[sto serve para o orientador ter uma ideia clara sobre a
discussao que se pode fazer e saber orienta-la para um
resultado positivo. Mas orientar a reuniao € tambem:

— interessar o grupo na discussao:;

— estar atento ao que as pessoas dizem para poder
aproveitar as ideias mais interessantes e chamar a atengao
para elas:

— ter o cuidado de deixar falar todas as pessoas interes-
sadas e tentar interessar as pessoas que nao falam;

— nao deixar que o grupo hostilize uma pessoa com
opinioes diferentes, mas por as pessoas a discutir sobre as
razoes porque estao em desacordo;

— fazer um resumo do interesse da discussao tida;

— pedir a opiniao das pessoas sobre a discussao — no fim

3. Conhecer o grupo — levantamento de zona:

Para poder conversar com as pessoas e orientar a discussao
de maneira a interessa-las, o orientador tem que conhecer as
pessoas € 0 meio em que elas vivem.

Para isso tem de fazer o estudo da zona onde as pessoas
vivem ou trabalham (no caso de um grupo de pessoas que
vivem na mesma zona ou trabalham no mesmo local).




Para grupos constituidos por pessoas que vivem no mesmo
local, interessara conhecer:

— situagao geografica;

— n.? de familias;

— n.% de casas;

— n.° de pessoas;

— tipo de habitagao;

— organizagao do espago dentro de casa;

— relagoes de vizinhanga;

— antiguidade média de residencia local;

— profissoes mais comuns;

— centros comerciais na zona:

— servigos usados pelos moradores:

— grupos organizados de moradores:

— ocupagoes dos tempos livres;

— pontos de encontro habituais.

Vamos tentar recolher o maximo de informagoes e organi-
zamo-las mas sempre tendo em vista 0 conhecimento da
maneira de pensar e actuar das pessoas. O que nos interessa
realmente é conhecer os valores mais importantes neste
grupo, as suas preocupagoes fundamentais, 0 seus interesses
e as possibilidades de se organizarem.

Interessa-nos perceber o que? Por exemplo:

— se as pessoas gostam de viver naquele local e porque.

Nao lhe vamos fazer esta pergunta: se a fizermos ou nao
sabem responder, ou respondem segundo o que lhes parece
mais conveniente:

— qllt‘ “ n{m _&_IOS[I!I’T] porque € uma zona sujr. com
pessoas sem educagao~. elc.

Vamos pois tentar perceber isso de outra forma:

— ha quanto tempo vive na zona?”

— tem la familia?

— porque foi viver para ali?

— com quem mantém relagoes de ajuda (familia fora da
zona, vizinhos na zona, etc.)?

— como ocupa os tempos livres (dentro de casaou ca foraa
conversar?)

Estes sao alguns elementos que nos podem permitir per-
ceber se as pessoas gostam ou nao de viverem onde vivem.

OUTRO EXEMP LO:

— qual € a posicao relativa entre 0 homem e mulher?

Mais uma vez, ha elementos a recolher que sao mais
importantes do que fazer a pergunta directamente:

— em que idade comec¢am os rapazes a trabalhar?

— ¢ as raparigas?

— que profissoes sao procuradas para as raparigas?

— estas, quando casam, costumam continuar a trabalhar?
E quando tém filhos?

— quem ajuda em casa: as filhas so, ou também os filhos?

— como ocupam os tempos livres: os rapazes e as
raparigas?

— como passam os fins de semana, o marido e a mulher?

— ha na zona algum centro de convivio frequentado
também por mulheres?

— quem faz parte da Associagao de Moradores? So
homens ou também mulheres casadas?

— etc.

Portanto, quando vamos colher informagoes, nao interessa
principalmente os dados quantitativos, mas a relagao entre
eles e a vida que permitem: ndo ¢ importante saber quantas
«ilhas» ha como saber qual a relagao entre as pessoas de uma
mesma «ilha» e destas entre si, por exemplo.

4. Assim. a forma de procurar estes dados nao vai ser
através de um inquérito de papel e lapis para as pessoas
responderem s nossas perguntas mas antes atraves de con-
versas com as pessoas em que se estabelece um dialogo que
vai abordando os diversos assuntos.

Vamos entdo procurar saber quem sao as pessoas com
quem vamos falar. Serao aquelas com quem vamos 1(uhalhar

— os alfabetizandos ¢ aquelas que foram significativas
no local — da Associaciao de Moradores. por exemplo. e
oulras possivels.

Por exemplo. queremos abordar a questao «necessidade de
um jardim infantil». Se falarmos com as maes. poderemos
ficar com a ideia de que estao todas muito interessadas. so que
a Ass. de Moradores «nao faz nada-. Se falarmos com a
Associagao de Moradores. pode-nos parecer que ha todas as
condigdes criadas mas que as «maes nao se mobilizam»

Mais importante do que discutir qual € a opiniao mais
verdadcira. ¢ saber o que as duas opinioes escondem (aquilo
em que se baseiam). Sabemos por exemplo:

- onde ficam os filhos das mulheres que trabalham?

— fechados em casa? Com familiares na zona? Com
«amas~? Ao cuidado dos vizinhos?

— qual a percentagem de mulheres que trabalham?

— ha algum Infantario proximo? Por quem ¢ utilizado?
Porque as pessoas nao o utilizam?

— as criangas que se encontram normalmente na rua sao de
idade de Jardim Infantil? Ou de idade escolar?

— ha espago possivel para organizar um servigo de infan-
cia? Ha pessoas interessadas em trabalhar lia (as amas. por
exemplo).

— ja se fez alguma tentativa para resolver o problema?

— quem € que concretamente. esta interessado em fazer
parte de um grupo que estude o assunto?

— qual € o apoio real que a Ass. de Moradores pode dar?

Bom. e com esta pequena ajuda, maos a obra!

O TRABALHO COM
SEMI-ANA LFABETOS:
A LGUNS EXERCICIOS

MATERIAL: relatos e noticias da Imprensa. comunica-
dos sindicais, textos da literatura portuguesa, diapositivos e
fotografias.

METODO LOGIA GERA L: ter em conta que em grupo
de adultos pertencentes as classes trabalhadoras e especial-
mente os semi-analfabetos o seu universo vocabular é muito
restrito, a sintaxe € pobre, especialmente no dominio das.
conjungoes, a frase ¢ predominantemente descritiva-con-
creta, presa ao particular e por conseguinte sem capacidade de
estabelecer relagoes causais explicativas dos fenomenos e
acontecimentos, sem poder de abstracgao. Os sentimentos e
emogoes nao encontram as tonalidades e cambiantes de
linguagem verbal para se exprimirem e dai a grande impor-
tancia que nestes sectores socio-culturais assume a linguagem
do gesto e da mimica no dominio afectivo,

O seu modo de comunicagdo com os outros nunca €
intimista, nao existe um estilo verbal que singularize os
individuos, antes pelo contrario, dominam as formas comuni-
tarias de expressao, a utilizagao de um codigo linguistico
comum a um grupo e facilmente reconhecido por todos os
seus elementos.

5 ; P
Continua Pig. 20




19

INSTRUMENTOS

WER\I v

“C&h'\x

Muitos erros se tém cometido por parte dos pais ou dos
educadores, que por vezes cheios de boa vontade, fazem do
desenho da crianga exactamente o contrario do que deve ser
feito.

Quem nao ouviu ja, um adulto perguntar a uma crianga que
esta desenhando: — Explica-me la o que estas a fazer!

Ou entao dizer logo a crianga antes de comegar a desenhar:
— Vai fazer o desenho do nosso cao, esta bem?

Ou ainda, quando as criangas se viciam a passar a vegetal
todos os bonecos que encontram, consistindo nisso os seus
desenhos?

Todos estes exemplos € para lhe fazer uma cruz em cima,
quando se quer organizar no nosso bairro, ou num centro de
animagao uma oficina de pintura livre.

0 QUE E A PINTURA PARA A CRIANCA?

Quando um adulto se quer «iniciar» na compreensao do
desenho infantil a primeira coisa a fazer ¢ nao olhar para a
obra da crianca como se fosse um adulto que a tivesse
realizado.

A crianga ao pintar uma janela, nao transmite unicamente a
sua forma, ou o seu sombreado (como faria um adulto), ao
pinta-la ela pinta a forma da janela como a tem fixa no ce-
rebro. mas ao mesmo tempo. entram as sensagoes que ele
tem sobre ela. E este o verdadeiro vocabulirio da pintura
da crianca. O mesmo objecto pode ter uma configuragao
completamente diferente para o adulto e para a crianga.

A crianga através da expressao plastica exprime o que nao
pode confiar a expressao verbal. O importante para a crianga
quando desenha € a expressao que ele encontra e nao as
«ligoes de desenho» que o adulto lhe pode fornecer.

Na pintura livre infantil a intensidade com que a crianga
pinta substitui completamente o que se qualifica geralmente
de bonito ou feio.

pintura livre

MARIA VIEGAS

O PAPEL DO ANIMADOR

E necessario ao animador duma oficina de pintura livre
saber bem o que as criangas esperam dele. Saber estar la...
quando as criangas o necessitam e «apagar-se» o suficiente
para que as criangas se sintam livres da sua presenga. Um bom
animador deve ter sempre bem presente que a liberdade de
expressao da crianga deve ser absoluta, nao interessa que a
oficina produza belos desenhos... 0 que ao animador deve
interessar ¢ de que todas as criangas que frequentam a sua
oficina tenham tido a liberdade de expressar-se.

Esta ideia de liberdade nao se deve confundir com uma
«anarquia» dentro do atelier. E preciso que as criangas se
apercebam de que estao em grupo e que portanto € necessario
que cada utilize o material de maneira a que outros o possam
também utilizar.

E também importante que o animador compreenda a arte
infantil, mas saber bem a diferenca que existe entre ele e o
psicologo que se interessa pelo desenho da crianga para
analisa-lo.

COMO SE MONTA UMA OFICINA?

Qualquer divisao normal desde que bem iluminada pode
funcionar como oficina. As paredes devem ser pintadas de
tinta especial, que se lave facilmente, ou entao podem-se
forrar as paredes de papel cenario. Cada um pode arranjar
as solugoes que quiser de maneira a nao ter que dizer nas
sessoes: — Cuidado nao sujes a parede!

As sessoes devem durar no minimo uma hora.

O numero de criangas nao deve ser muito numeroso para
que cada uma possa dispor de espago suficiente.

O material de pintura
— Papel
— Pincéis
— Tintas

Continua P{g. 29




O monitor no seu trabalho tem de ter em atengao esta
realidade que, se por um lado denuncia a miséria cultural dos
trabalhadores, por exemplo nas limitagoes a apreensao causal
e logica dos acontecimentos. por outro lado possui virtuali-
dades proprias como a grande forga e vivacidade imagineti
ca na descricdo. certa riqueza metaforica e sentido comuni-
tario da linguagem, aspectos que e podem contrapor a dis
tragao especulativa. ao rebusque verbal. a procura indivi-
dualista de um estilo de falar e escrever por onde o intelec
tual tenta por vezes Menos Uma compreensao profunda das
coisas ¢ mais «o ser diferente~, 0 ndo se confundir com os
outros

O monitor deve procurar partir sempre do real mais vivido
pelos participantes do grupo. da sua realidade sociologica. do
imediato do dia a dia e nunca do problema em abstracto, por
exemplo «a exploragao capitalista-. e nao tenta submeter os
outros a sua linguagem elaborada.

Na sele¢ao do material didactico, o monitor deve tambem
ter em conta as formas graficas que mais entram no quotidiano
do semi-analfabeto, o jornal, o comunicado do sindicato ou
da Comissao de Moradores do seu bairro e nunca o livro

Numa fase poterior podem entao fazer-se varias tentativas
de introdugao da obra de um autor, como contos e pequenas
analises de um assunto, por exemplo, «Historia do Sindica-
lismo».

Na utilizagao do diapositivo ¢ necessario atender as dife-
rentes formas de percepcionar a imagem. fundadas no estatu-
to e cultura de classe. Enquanto o individuo de cultura
elaborada, na imagem de uma casa degradada vé o simbolo do
problema da habitagio, o trabalhor que nela vive, porventura
vé apenas uma casa com porta, paredes e janelas. Para o
intelectual, a imagem do rosto de una crianga magra € o
simbolo da forme, mas a cultura do trabalhador nao exprime o
mesmo simbolismo literario que € parte integrante de uma
cultura erudita.

A LGUNS EXERCICIOS

|. Noticia de um jornal sobre um problema concreto:
habitacao. luta fabril. saude. etc. Nao utilizar o artigo de
analise mas o relato, o caso do dia sobre um despejo, um
incidente no posto da caixa, etc. Levar o jornal donde a
noticia foi recortada para que assim ela surja no seu contexto
vivo, a pagina de um periodico de um eterminado dia que se
reporta directamente a todo um conjunto de acontecimentos
ao mundo real. Tirar de recorte tantas fotocopias quantos os
participantes

1.” momento: leitura silenciosa por cada um dos partici-
pantes ou um Ié em voz alta. Convem gravar a leitura para
exercicios de autocolerreccao das deficiencias

2.° momento: inventirar uma discussao colectiva sobre o
tema em questao. O monitor no decorrer do debate deve
langar questoes que possibilitem a busca da explicagao para
situagdao-problema, mas nao deve ter a preocupagao de
fornecer a «chave», introduzindo a sua «versao-. Interesa
mais facilitar o exercicio colectivo de uma procura racional
tendo em conta que o grupo tera tendéncia a cair no relato de
outros casos similares, estabelccer raciocinios meramente
analogicos e com dificuldade se abalanga na discussao das
causas gerais.

3.° momento: langar o seguinte desafio — «se fossemos
redigir um protesto a0 Governo?» O grupo discute em linhas
gerais o plano do comunicado € depois cada participante faz a

sua redacagao. Ou entdo, sem disCussao prévia cada um
redige e depois discute-se 0 conteudo de cada trabalho. Para
dar um sentido real a acgdo, no caso de a noticia ser recente.,
remeter o texto que obteve mais consenso para um jornal, por
exemplo para a secgao Cartas ao Director.

2. Levar varios jornais do mesmo dia.

Verificar que todos se referem ao mesmo caso, por
exemplo uma luta fabril. um despejo. Se em todos ha essa
referéncia centrar a discussao na variedade de relatos sobre o
mesmo assunto, diferente maneira de titular, se a noticia ¢ ou
ndo realcada, com o objectivo de por em causa os diferentes
interesses que os jornais defendem. Se apenas um periodico
traz a noticia. discutir o signfiicado desse lacto na mesma
perspectiva

3. Trazer um ou varios jornais para a sessao. Da-los ao
grupo. para entre todos 0s assuntos escolher um para debete.
Sera um exericio que conduzira a uma discussao no interior do
grupo sobre as razoes desta ou daquela escolha terminando o
debate, uma parte do grupo ficara encarregada de redigir uma
pequena acta.

4. Depois de terminado o aproveitamento didactico de um
tema, por exemplo «Transportes-, porpor ao grupo que,
colectivamente, faga um jornal de parede com as suas
produgoes escritas, recortes e fotografias dos jornais e revis-
tas.

5. Com um comunicado sindical ou de uma Comissao de
Trabalhadores ou Moradores, depois da sua leitura orientar o
debate. Se uma parte do grupo discorda propor-lhe que faga
uma outra redacgao que sera por sua vez discutida. Trazer um
comunicado do patronto e depois do debate pedir a cada
participante que redija um comunicado de resposta.

E evidente que este comuniado tem de ser referir a
problemas e conflitos que digam respeito ao sector de
actividade do grupo

6. Apontar no quadro ou num cartaz varios indices esta-
tisticos muito simples sobre situagoes concretas dos trabalha-
dores e que ponham bem em evidencia aspectos de grande
contraste. Pedir a cada participante que redija a sua leitura dos
numeros que depois sera lida e comentada por todos

7. Projectar uma sequéncia de slides sobre um tema.
Propor aos participantes que construam um texto a partir do
que observaram. Os textos recolhidos serio pretexto para o
debate.

8. Ler uma poesia. um texto de autor e projectar varios
slides. Pedir depois ao grupo que indique o solide que melhor
traduz o sentido do trecho

9. Trazer gravada uma historia incompleta bastante suges-
tiva e dramatizada. Pedir ao grupo que lhe de um desfecho.

10. Escrever uma série de frases incompletas do género
+, para oS parti-
cipantes as completarem. Com estes exercicios procura-se

«O operario vive numa casa ma. porque. ..

uma utilizagao correcta das conjungoes e operagoes no
dominio logico.

I'l. Simular uma situagao dramitica. Cada participantes
incarna uma personagem. O grupo procura construir uma
peca teatral onde cada um improvisa a sua réplica que €
escrita.

12. Simular situagoes onde se tenha de redigir uma carta
ao sindicato, um requerimento a uma reparticio, o envio de
um telegrama.

C.E.E.C. /| DEPARTAMENTO DE A LFABETIZACAO
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assistente do ISEFP

Praticados em todo o mundo, desde ha séculos, os
jogos tradicionais sao jogos populares, cujos nomes se
evocam, por Si mesmos, as suas caracteristicas e
regras principais.

Alguns, s&o originarios de actividades religiosas ou
pagas — caso do jogo da cabra-cega; outros sao
apenas jogos antigos que os adultos abandonaram —
caso do jogo da barra, introduzido na Europa Ocidental
em fins do séc. XIII.

Enquanto que no continente europeu ou americano,
estes jogos sao praticados normalmente entre os 7 e 0s
13 anos, em certos paises africanos ou asiaticos ainda
sao jogos dos adultos. No entanto ha ainda muitos jogos
tradicionais que sao so praticados pelos adultos.

Grande parte dos jogos tradicionais portugueses,
franceses ou italianos assemelham-se, quer pelo nome,
quer pelas proprias regras e pratica em todo o mundo,
aos que outrora se praticavam na Grécia e no antigo
Egipto.

Ao estudar os Jogos tradicionais portugueses, pode-
riamos abordar diversas areas — a poesia (nas lenga-
lengas), o ritual (nos jogos com cerimoniais), o ritmo
(nas dancas de roda), o MOVIMENTO. Embora tencione
abordar estes temas noutras oportunidades, sera a
ultima area a que sera tratada inicialmente — o jogo
como actividade que contribua para o desenvolvimento
do ser humano.

CLASSIFICACAO

Embora se possam classificar de formas diferentes
(segundo a idade e sexo, o clima, o nimero de jogadores,
0s acessorios utilizados, o espago onde se realizam, as
qualidades que desenvolvem, etc.) procuraremos apre-
senta-los de uma forma pratica, de uso rapido e comodo.
Assim:

® JOGOS DE INTERIOR
® JOGOS DE PATIO
® JOGOS DE RUA E CAMPO*

JOGOS DE INTERIOR — todos agueles que nao
podem ser realizados ao ar livre, salvo em condigoes
excepcionais.

JOGOS DE PATIO — todos os que podem ser
realizados no exterior ou dentro de ginasio. Predo-
minam os jogos realizados pelas criangas.

JOGOS DE RUA E CAMPO — todos os jogos reali-
zados pelos adultos ou das criangas que necessitam de
espaco suficiente para que a sua pratica nao se torne
perigosa. Aqui estao também incluidos jogos que se
realizam em determinadas épocas — caso, por ex.,
quando da apanha da azeitona.
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JOGOS DE INTERIOR
Familias por ordem alfabética:

1 — Jogos de agilidade e for¢a
2 — Jogos de inteligéncia

3 — Jogos de observagao

4 — Jogos sensoriais

5 — Jogos de sociedade

Jogos de agilidade e forga

JOGO DAS PEDRINHAS

Material — 5 pedrinhas para cada jogadora. Estas
pedras sao, no geral, do tamanho de ovos de pomba e
bastante perfeitas. As raparigas tém gosto em arranjar
pedras bonitas que guardam religiosamente.

Participantes — raparigas 8/9 anos.

Disposicao inicial — sentadas no chao. Comegam o
jogo espalhando as suas pedras. Em muitas regides,
usam, antes de iniciar o jogo, beija-las e, depois,
persignarem-se.

Desenvolvimento
1 — ENTRADA

A — no comego do jogo, atirando todas as pedras ao ar,
ela vai dizendo: 5, 10, 15, 20.

B — em seguida, coloca-as todas no chao e, tomando
uma na sua mao, vai atirando-a ao ar, enquanto
apanha, sucessivamente, as outras

C — espalham-se novamente todas as pedras e, depois
de escolhida uma, apanham as outras duas a
duas.

D — novamente espalhadas as pedras, depois de uma
ser escolhida, e enquanto uma e atirada ao ar,
apanham primeiro uma, e depois as trés restantes.

2 — POUSA

Tomam duas pedras, e enquanto atiram ao ar uma
delas, colocam a outra no chao. A seguir, atiram outra
vez a pedra ao ar para apanhar a que fora colocada no
chao e, enquanto o fazem, vao dizendo:

— pousa uma, pousa duas, pousa trés, etc..
até cinco vezes, tantas quantas terao de pousar e
apanhar a pedra.

3 — BATATA

A menina que esta a jogar, diz:

— sola.

Uma das outras responde:

— sapata.

A que joga atira a pedra ao ar e com a palma da mao
bate no chao e diz: — «Batata».

4 — Velha

Todas as pedras séo atiradas ao ar e esperadas nas
costas das maos. Se alguma caiu, terao de atirar todas
as outras ao ar, e, entretanto, apanhar aquela que caira.
De novo sobem juntas enquanto batem com a mao
direita no chao. A recepcao das pedras podera ser
com as duas maos.

5 — O Beijinho

Tomando uma pedra, esta sera atirada ao ar, en-
quanto vao apanhando uma a uma as que ficaram no
solo. Porem, sempre que forem apanhadas, a jogado-
ra tera de Ihes dar um beijo.

6 — O Batepeito

Variante semelhante a anterior, porém, aqui, a joga-
dora tera de bater com ela no peito.

7 — O Cabéco

Quatro das pedras ficam na palma da mao, enquanto
a quinta fica numa das pontas dos dedos da mesma
mao. Esta é atirada ao ar, sem que as outras saiam da
mao, e, entretanto, batera com elas no peito, e coloca-
-las-a no solo a tempo de ir apanhar a que se elevara no
ar. Atirara a seguir uma so ao ar, enquanto apanha as
que ficaram no solo, batendo com elas no peito, antes de
agarrar aquela primeira pedra.

8 — A Capoeira

Todas as pedras sdo colocadas no solo. A mao
esquerda fica também no solo em forma de concha.
Metem uma pedra na concha, atiram outra ao ar,
enquanto apanham as restantes. Seguidamente, deitam
todas ao solo e, enquanto atiram uma ao ar, apanham

trésrz nova pedra é atirada ao ar para apanhar a que ficou
sozinha no solo.

9 — O Burro

Bastante semelhante a anterior; aqui, em lugar de

entrar sO uma pedra, entrarao todas, mas uma de cada
vez.




JOGO DO TIM-TIM SERRA MACAQUINHO (Acores)

Participantes — rapazes e raparigas 8/9 anos.

Disposicao inicial — em roda e sentadas no chao.

Desenvolvimento — em coro, enquanto que com o
dedo indicador da mao direita vao batendo nos dedos da
mao esquerda gue esta colocada sobre 0 seu peito, as
criangas vao pronunciando a seguinte lengalenga:

Tim-tim, serra macaquinho.
Debaixo daquela arcada,
Estava um homem

A vender suas garrafas

E mais os seus garrafoes
Vai dizer a tangerina

Que te puxe uma orelhinha.

E, quando pronuncia a ultima frase da lengalenga,
cada uma pega nas orelhas das companheiras mais
préximas e comegam a puxar por elas.

Saciada a vontade de puxar as orelhas, param, e a
lengalenga recomeca.

Jogos de inteligéncia

JOGO DO PADRE CURA (Alentejo)

Participantes — rapazes e raparigas 8 /9 anos.

Disposicao inicial — todas as criangas, com excepgao
de duas que se distinguem do grupo, serdo FRUTOS e,
cada uma delas toma o0 nome de um, desde que nao
haja varias criangas com o mesmo nome. As duas
outras serao o PADRE CURA e o CRIADO.

Desenvolvimento — comega o «Padre Cura», dizendo:
— «Indo eu p'la minha quint'abaixo, dé-me vontade de
comer... um péssego (por exemplo)».

Responde o «péssego»:
— Mente Vossa Senhoria.
— Entao onde estavas tu?
— Estava em casa da «<maga».
Diz a «magax»:
— Mentes tu!
— Entao onde estavas?
— Estava em casa do Padre Cura.
— Mentes tu! (diz o Padre Cura).
— Entao onde estavas tu?

Aqui a «maga» perde e paga uma prenda por ter
tratado o Padre Cura por «tu». E 0 mesmo acontecera se
tratar o Criado por «tu». Este deve ser tratado por
«yvocemessé». E o jogo prossegue. Quando houver
numero suficiente de prendas comegam a julga-las. A
primeira é julgada pelo Padre Cura, € as outras pelas
que forem cumprindo as penas.
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JOGO DO PICO-PICO

Participantes — rapazes e raparigas — 8 ou 9 anos

Disposicdo inicial — todas as crian¢as se sentam no
chéo e colocam o dedo indicador (fura bolos) da sua
mao direita sobre os joelhos de uma delas.

Desenvolvimento — esta comega como que belis-
cando todos os dedos, enquanto que vai pronunciando a
seguinte lengalenga:

Pico, pico, samanico,
Quem te deu tamanho bico?
Foi o padre da Botelha
P'ra jogar a sobrancelha;
A sobrancelha é redonda
Como o prato da balanca;
D& um pincho e poe-te em Franga.
Abre o régo, fecha o régo,
Vai-te esconder atras de um penedo;
Vai, Inés, vai Inés,
Que te toca a tua vez.

Aquela em cujo dedo termina a lengalenga vai escon-
der-se enquanto que a primeira poe nome as que
ficaram e mesmo a que se foi esconder. Evidentemente
que, aqui, 0 esconder é afastar-se ligeiramente do grupo
de modo que nao perceba a classificagao que foi dada
as suas companheiras.

Entao, depois de dados todos os nomes, a mesma
dirigindo-se a que se afastou, perguntou-lhe:

— Em que queres vir? Numa rosa, num cravo, etc. (0s
nomes que foram postos).

Se a escolhida der o nome de alguma das que
ficaram. esta tem de ir busca-la ao colo ou as cavali-
tas (1). Se indicar o seu nome, as outra dizem-lhe:

— Entao vem a pé!

E o jogo recomega da mesma forma, sendo entao
esta a que dirigira o jogo.

Nota: — Muitas outras formulas sao utilizadas, con-
forme as regidoes em gue O jogo € realizado. Muitas
mesmo sao uma mistura de varias, conforme se podera
verificar a seguir.

Serubico, bico, bico,

Quem te deu tamanho bico?
Foi o padre da Abitelha

A jogar a sobrancelha.

Com o sol se vai pondo.

E a pulga na balanca

Dé um pulo poe-te em Franca.
Sola, sapato, Rei, Rainha

Poe o pé na pompolinha.

O rapaz que jogo faz?

Faz capé@o sobre capao.
Manda a velha esconder
Debaixo da cama da D. Inés.
L4 te toca a tua vez.

Esta lengalenga foi recolhida na regiao do Douro Litoral

(1) — Esta posigao tem diferentes nomes, conforme as regioes
Assim, chamar-se-4 também de camachucha, carracha, etc.
Ela equivale A posigao de sentado sobre as costas de um outro
colega.

Jogos de observacao

JOGO DA CABRA CEGA

Participantes — raparigas 8 ou 9 anos.

Disposigao inicial — em roda, de maos dadas. Uma
das jogadoras, porém, esta no centro da roda; esta sera
a «Cabra cega» mas, para isso, é preciso queuma delas
Ihe cologue uma venda nos olhos.

Desenvolvimento — apos esta jogadora ter vendado
os olhos da «Cabra Cega», aquela inicia um dialogo com
esta, da seguinte forma:

— Cabra-cega, donde vens?

— De Vizela.

— Que trazes na cesta?

— Pao e canela.

— Das-me dela?

— Néo, que é para mim e para a minha velha.

— Zique-tanela! — e, dizendo isto, aquelacrianca
que lhe tinha colocado a venda, da-lhe um
beliscao.

As outras criancas, comegam, entao, também atocar-
-Ihe, enquanto que a «Cabra-cega», de bragos esten-
didos tenta agarrar alguma. Logo que tal acontecer, tira
a venda e diz o nome da que foi agarrada. Esta ficara a
substitui-la no meio da roda.

Por vezes, a «Cabra-cega» tera de decobrir, de olhos
vendados, quem foi a jogadora que agarrou.
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Nota: — Foram encontradas muitas formas diferentes de dizer o
dialogo, assim como o resto do desenvolvimento do jogo.

Esta anterior foi recolhida na regido do Douro Litoral.
Porém, na Beira, soubemos que o dialogo é diferente:

— Cabra cega, de onde vens?
— De Castela.

— Que trazes de merenda?

— Pao e canela.

— E 0 Sarrao?

— Ficou la para o Verdo.

— Va a ver dele, seu mandrido!

Enquanto a «Cabra cega» procura que a substitua, as
outras criangas vao dizendo:

Ferrolho, ferrolho,
Se vés, tiro-te um olho!

E ainda:

Chafariz, chafariz,
Se vés, Nosso Senhor te corte o nariz!

QOu ainda:

Armela, armela,
Se vés, Nosso Senhor te corte uma perna!

Descobrindo a identidade da colega da roda, trocam
de lugares.

Vil

JOGO DO ANELZINHO

Material — uma corda cujas pontas estao unidas; um
anel.

Participantes — raparigas 8/9 anos.

Disposicao inicial — as jogadoras estdao de pé e
seguram em suas maos a corda. No centro da roda esta
uma das jogadoras.

Desenvolvimento — O anel que estava na corda
comega a deslizar sem que a jogadora do centro des-
cubra em que sitio esta a passar. Logo que descobre,
corre para ele e agarra-o. A que perdeu ficara a substi-
tui-la no centro da roda.

Nota — Este jogo &, muitas vezes acompanhado de uma lengalenga

com musica.
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Jogos sensoriais

JOGO DO GATO TEM CAUTELINHA

Participantes — rapazes e raparigas 7/8 anos.

Disposicao inicial — em roda de maos dadas. Uma
das criangas esta no centro da roda, de olhos tapados e
com um pau na mao — o GATO.

Desenvolvimento — Andando em roda, vao cantando:

O gato, tem cautelinha
Com a pontinha do pau;
Se ndo tiveres cautela,
Diras miau-miau!

Entao a roda para, e o gato estende o pau tentando
tocar em algum jogador. Mal este seja tocado, tera de
imitar a voz do gato... até o «gato» adivinhar quem é. Se
acertar, troca de lugar com aquele; se tal nao se verificar,
0 jogo continua.

JOGO DO PISCA

Participantes — rapazes e raparigas 8/9 anos.

Disposicao inicial — aos pares, um atras do outro e em
roda. No centro da roda esta um jogador.

Desenvolvimento — O jogador que esta no centro da
roda, voltando-se para um qualquer, pisca-lhe o olho.
Este devera reagir rapidamente, partindo em direcgcao
daquele, e sem que o seu par (que esta atras de si) o
impeca. Se tal acontecer, este ficara no centro, trocando
a posigao com o anterior jogador. Se nao consegue, 0
jogador do centro continua a langar novos desafios.

Jogos de sociedade

JOGO DAS PRENDAS

Material — Cada jogador devera possuir qualquer
objecto pequeno que servira de prenda.

Participantes — raparigas 8 ou 9 anos.

Disposicao inicial — Todas elas se colocam em roda e
sentadas no chao. Uma delas é a «Mestra do Jogo»
(uma vez que este é sobretudo jogado pelas raparigas)
e tem por missdo guardar e sortear as prendas que
todas as jogadoras tém de lhe dar no inicio do jogo. O
papel de guardadora das prendas podera ser substituido
por uma outra que para isso seja escolhida. Esta tomara
um lugar central relativamente as outras, enquanto que
aquela tera um flutuante.

Desenvolvimento — A «Mestra do Jogo» comeca
entao a pedir a todas as jogadoras as prendas que
guarda ou que da a outra para guardar de modo que nao
figuem a vista de ninguém (nem dela propria). Seguida-
mente pega numa das prendas e, sem ver a quem
pertence e sem que as outras vejam (conservando-a,
para isso, bem fechada na mao), dirige-se aquela que
as guardava e pergunta:

— O que se faz a dona desta prenda?

Aquele responde conforme entender desde que nao
sejam coisas muito disparatadas (o que muitas vezes
acontece), e, apos esta resposta, a «Mestra» abre amao
e mostra a prenda. A dona da mesma tera, obrigatoria-
mente, de cumprir a sentenca e sera ela quem, a seguir,
dira a sentenca para a dona da prenda que for extraida a
sequir.

JOGO DA BERLINDA

Participantes — raparigas 8/9 anos.

Disposicao inicial — de todo o grupo que esta junto,
uma delas sera escolhida para dirigir o jogo. Outra
afasta-se do grupo.

Desenvolvimento — Entao o jogo comega, pergun-
tando a «dirigente» a cada uma delas, porque razao
«gsta na berlinda». A esta pergunta cada uma responde
como entender, mas de forma a que a colega que esta
de fora ouga.

Depois de todas terem dado as suas respostas, a
«dirigente» aproxima-se da que «esta na berlinda» e
comeca a dizer-lhe todas as respostas que obteve.
Aquele escolhe a resposta que entender, e aquela a
quem pertencer a resposta escolhida, ficara a substitui-
-la...

NOTA — A indicacao do sexo & qual se destinam estes jogos so traduz
um aspecto etnografico — tradicionalmente eles eram praticados por

fapangas ou por rapazes... Julgamos importante salientar que deverdo
ser praticados por grupos mistos.

(Continua no préximo numero)
com jogos de PATIO e jogos de RUA




Papel — O papel mais utilizado ¢ o papel cenario. O papel
manteiga, apesar de ser muito mais barato. nao ¢ aconselhado
por absorver demasiada tinta. O animador deve ter sempre o
papel cortado antes de cada sessao. de preferéncia de varios
tamanhos para que cada crianca possa escolher.

A folha-¢ pregada a parede. de acordo com a altura da
crianga, pintando de pe.

A crianca geralmente comega por pintar em folhas pequenas
indo depois descobrindo espacos cada vez maiores.

Pincéis — Apesar dos pincéis neste momento estarem
bastante caros, nao € conveniente comprar pincéis muito
baratos (como os que sao feitos de corda) porque além de
pintarem muito mal, tambem se estragam muito depressa.
Depois de cada sessao os pinceis devem ser sempre lavados e
secarem virados com o pelo para cima. E importante explicar
a crianga a utilizagao do pincel e os cuidados a ter com ele.

Tintas — Existem varios tipos de tinta. A tinta de cenario ¢
a mais utilizada por ser a mais economica. Esta tinta vende-se
em pacotes de varios tamanhos e € dissolvida em agua com
dextrina, que também se compra em pacotes. A dextrina €
cola e ajuda a fixacao da tinta.

A preparagao das tintas, requer muitos cuidados. € neces-
sario agitar bem, ensaiar primeiro para que nao fique demasiado
liquida ou espessa, etc.

29

A variedade de cores esta sempre relacionada. infeliz-
mente, as disponibilidades economicas da oficina. No minimo
deve-se funcionar com umas oito cores.

E indispensavel que as tintas estejam acessiveis a todos os
recantos da oficina, sendo muito pratico o tipo de paleta
colectiva que se vé na gravura.

Um conselho a laia de despedida a todos os que tiverem
interessados em montar oficinas de pintura livre. E muito facil
entusiasmar as proprias criangas a ajudar a arranjar o dinheiro
para a compra do material. Recordo-me que numa aldeia no
Alentejo as criancas foram aos caracois para vender e
arranjaram assim o dinheiro para a compra do material.

No entanto, todo o esforgo que se tenha que fazer. €
imediatamente compensado quando se vé uma crianga com o
pincel na mao pintando livremente com todo o corpo como se
dancasse. Basta isto para se compreender bem os recalca-
mentos constantes a que a crianga esta sujeita e como €
importante dar-lhe liberdade, onde ela possa libertar-se
expressando-se!

Maria Viegas
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poesia popular
alentejana

A Casa da Cultura de Juventude de Evora
tem wvindo desde ha um ano a trabalhar no
levantamento cultural do Distrito numa pers
pectiva fundamentalmente de armmacao-cul
tural. Para tanto procurou empenhar todos
0s nucleos de jovens espalhados pelo Dis
[rto e postenormente comegou a divulgar
0s resultados desses rrabalhos. tendo saxo
ate a data quatro cademnos

.
Porque se nos afiqura i 15

te Ho,
tigar
esle rabalho reproduzimos extractos dessas

publicacoes

I. INTRODUCAO

Aqui se apresenta o resultado de um trabalho que
se desenvolveu ao longo de algum tempo e a merce
de condicionalismos diversos. visando a recolha das
poesias populares alentejanas. numa perspectiva sera
e 0 mais completa possivel. numa colaboracao pratica
e moral com todos aqueles que. voluntariamente. tém
procedido ao levantamento gradual da cultura do pais
e tém lutado pela defesa e divulgacao do patrimonio
artistico-cultural do povo portugués

Trata-se. pois. de mais um instrumento de trabalho
para todos aqueles que se interessam por um estudo
cientifico das manifestagoes culturais populares

Este primeiro caderno fornece. certamente. algumas
pistas para orientacao de um plano de recolha de
pesquisa de dados de natureza predominantemente
cultural

No entanto. pensamos que este plano tem que ser
gizado em termos de participacao efectiva das comu-
nidades locais e coordenado por animadores culturais
gue urge formar. quer por intermédio das entidades
oficiais responsaveis. quer pelas entidades privadas
de ambito cultural definido. além. naturalmente. por
competéncia dos 6rgaos do poder local

Certos de que nao abdicaremos da nossa fungao
social e cultural, alertamos os gue se sentem atraidos
por um trabalho deste tipo e imbuidos de um espirito e
forca que integre em si os valores culturais inalienaveis
deste povo, para que colaborem e se dediquem a
tarefa. hoje nacional e responsavel. de promover a
democratizacao cultural deste pais. visando a erradi-
cacao do analfabetismo e a participacao consciente e
activa do povo portugués na construcao da nova
sociedade em que seja banida definitivamente a ex-
ploracao do homem pelo homem e sejam consagra-
dos. na pratica. os direitos constitucionais que pugnam
pelo acesso a cultura e criacao cultural

(Joao Sarmento)




O POBRE TRABALHADOR
Um produtor da humanidade
Nao lhe ergue um monumento
Com honra e dignidade

I

Na cidade ou no deserto
Trabalha cheio de agonia
Sem ter uma regalia

Esse homem puro e recto
Tem o seu lar repleto

De miséria. luto e dor

Ele que ¢ um produtor

De tudo que a terra cria
Cai com fome em pleno dia
O pobre trabalhador

Dedicado e laborioso

Sem honras e devaneios
Enchendo os cofres alheios
Cai por fim tuberculoso
Esse burgués orgulhoso

Que vive na ociosidade
Cheio de dinheiro e vaidade
Ostenta o seu brasao

E deixa morrer sem pao
Um produtor da humanidade

Sem cessar um instante

E escravo desta forma

Para receber a reforma
Mendiga de monte em monte
Nesse viver inconstante
Ninguém ouve o seu lamento
Ja sem forgas. sem alento
Consegue pegar no malho

E um martir do trabalho
Nao lhe erguem um monumento

v

Técnicos e engenheiros
Estudem este problema
Aliviem-me com a sua pena
Ministros e financeiros
Estes sao verdadeiros

Erros da sociedade

Déem a liberdade

A quem tanto se consome
Para os filhos matar a fome
Com honra e dignidade

da- (1915/%

Nesta quadra estao pedagos da minka vida
POETA -CALDAS ARRAIOLOS

AS MINHAS MAOS CALEJADAS
Cansadas com produzir

Sofreram tantas noitadas

Que hoje me fazem carpir

Desde a mais tenra idade
Que labuto nesta vida

Travo uma luta renhida

P'ra viver com dignidade
No campo ou na cidade
Andaram sempre empregadas
Quantas vezes esfaceladas
Nas arroteias da serra
Rasgaram o ventre a terra
As minhas maos calejadas

Lidaram com o arado
Picaram no boi ronceiro

E em cima do sobreiro
Manejaram o machado
Todo o meu sonho doirado
Era amar e construir

Assim posso garantir

Que sao dum bom portugues
Estas maos que aqui ves
Cansadas de produzir
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Pelos campos dadejando

Ao som de doces cantigas
Ceifei as louras espigas

Que a terra mae foi criando
A minha enxada gastando
Com chegando as milharadas
Famintas e regeladas
Minguam de dia-a-dia

Com o rigor da invernia
Sofreram tantas noitadas

8%

Fui um escravo instrumento
Das aves que rapinando

O suor nos vao sugando
Para seu esbanjamento
Findara este tormento
Quando deixar de existir
Sinto 0 meu corpo a ruir

E algum cancro decerto
Sao as chagas em aberto
Que hoje me fazem carpir

ARRAIOLOS

POETA -CALDAS
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O MARTIRES DA LIBERDADE
Se eu os puder libertar

Faremos a Revolugao

E temos que triunfar

Para alem do oceano

Ha milhares de portugueses
Aclamados tantas vezes
Pelo povo republicano

So esse burgues tirano

E contra a sua vontade
Algema da sociedade

Que entre gozos delirantes
Faz de vos baixantes

O martires da liberdade

Sao eles que vao passando
Em delirantes orgias
Enquanto nas enxovias

Vos estais definhando

Sem saber a hora nem quando
Findara esse penar

Temos muito que lutar

Em prol de vos caudilhos
Mas beijarao vossos filhos

Se eu os puder libertar

1l

Nesses sefredos d’alem
Por essas andorinhas
Recebam saudades minhas
Dos vossos filhos tambem
Enquanto na patria-mae
Se da a resolugao
Gigantes da instrugao
Tiram-nos da humanidade
Faremos a Revolugao

A%

Ja oigo zumbir nas ruas

E a voz dos oprimidos

Que soltam os seus gemidos

Ja com as carnes seminuas

Dispondo de forgas suas

Ja cansadas de gritar

Sao horas de despertar

Alerta. 0 socialismo

Que contra o capitalismo

Temos que triunfar 1

Quadra dedicada aos presos politicos do Tarrafal/ 1950)

POETA -CALDAS ARRAIOLOS




A AGRICULTURA

Nestas sextinhas Francisco Baltazar.
numa linguagem bem Alentejana. faz-
-NOS @ comparagao entre 0 que seria a
agricultura ha alguns anos atras ¢ a
época que estamos a atravessar. Nelas
se pode ver toda uma preocupagao
constante de descrever minuciosamente
os processos de agricultura mais usa-
dos no seu tempo de trabalhador.

Tu dizes que a Primavera
Em tempo era assim

Eu nao acredito

Os campos cheios de mato
Pegavam-se ao fato

Nao era bonito

Os campos antigamente
Nao eram luzentes

Nao eram brilhados
Eram de Bosques escuros
Pequenos futuros

De matos tapados

Dizem que no tempo antigo
Nao colhiam trigo

Nem para comer

Hoje fica o que semeia
Tem a saca cheia

E algum p'ra vender

Vejam bem o privilegio
Que tem o Alentejo

A regiao pura

Onde se gera o pao
Nascido do pao

Da agricultura

Viva o agricultor

E o trabalhador

Cultiva o campo

Logo assim que amanhece
Até que anoitece

No trabalho é campo

Bem como agora o tractor
Tem tanto valor

Poupa os animais

Certos dias vai rodando

E a terra voltando

Nos brégios e vais

Quando vamos semear
Alira-se ao ar

O passo acerta
Metemos @ mao no saco
Formemos~» um arco
Fica a mao aberta

Quando vamos ceifar
Para se juntar

No tempo do Verao
Nos puxamos -a direita
A esquerda sugeita

E fecha-se a mao

E bem como o abegao
Machado na mao

Falqueja madeira

Esta cortando um chaparro
Prepara um carro

P'ro molho ir a eira

Bem como a debulhadora

E tao produtora

Nos estamos a ver

Quando esta no meio da eira
Fazendo poeira

E o trigo a correr

Debulhadora ceiteira

Hoje ¢ a primeira

Quando anda ceifando
Porque vai cortando a palha
A espiga esmigalha

E o trigo limpando

D’alem vai para a moagem
Que la o fazem

E trigo moer

Remete-se a padaria
Aproxima-se o dia

D agente o comer

CHICO PASSINHAS PATELO)

ANOS ANALFABETO

CARR

TERENA

ANTONIO JOSE GOMES
<TI SARGENTO- 79 ANOS
IDADE ANA LFABETO

DE

Tinha Treze irmaos quando os pais
morreram

Ao patrao peco licenga

Uma vez so para falar

Se por acaso me ¢ dar

Falo na sua presenga

Haver se tem do e consciéncia
Nao mande embora os seus criados
Tenha do dos desgracados

Por alma de quem la tem

Que Deus do Ceu lhe vira o bem
E os Amens esperam dobrados.

A terra ¢ mae do alimento

Que da para a gente se alimentar
Se a terra chegar a falar
Faltara-nos o sustento

[1

Morreremos num instante

E ventos devemos crer

Se a terra deixar de haver
Onde iremos nos parar
Nisto nao se precisa estudar
Que ninguem o chega saber

v

Mas se ela a agua nao regassec
O que ¢ que a terra daria

A terra nao produzia

Se ela a agua faltasse

E sei que a terra que nasce

E a mae dela ¢ a rocha dura
A dgua a faz em brandura

E a faz logo embrandecer

A terra so pode ser mae

Em tendo a agua a mistura.

Vv

O Sol tambem ¢ criador

O sol € um espirito vivente
O sol € a luz mais ardente
Que formou o nosso Senhor
O sol com o seu calor

Di a temperatura devida

O sol anda na sua lida
Traz o seu tempo marcado
Mas se o sol existe parado
E a terra comovida

Vi

Diz a lua eu tambem sou

A governanta do mundo

Deste seu saber profundo
Experiéncia ninguem tirou
Tudo quanto se gerou

Nos meus quartos transformada
Por todos sou desejada

Podem acabar de crer

E tao forte o seu poder

E seu faltar ja nao ha nada.

VII

A terra ¢ a mae da alimentagao
A agua ¢ a mae da secura

O sol o pai da luz mais pura

E a lua a mae da geracao

O ar o pai da respiragao

Sao cinco espiritos unidos

Sao os proprios cinco sentidos
Que Deus pode transformar

Sem o deles nao se pode passar
Digo eu ha-de-se la desentendido.

REVOLUCAO CULTURAL
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Gruros sociris  os deficientes
ESPECIFICOS e a terceira idade:

perspectiva

da sua abordagem
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E um facto incontestavel, que tudo o que contribue para o isolamento social é gerador de pobreza.

A relagao e a cooperacao entre os homens € riqueza, vida, prazer. é factor e condicao impresindivel

de humilhacgao.

Falar em estratos sociais. mais ou menos marginalizados e falar e certo em problemas especificos desses
estratos. mas mais do que isso € falar numa sociedade que promove e mantém essa marginalizagao,

e falar em problemas que se poém aos homens e mulheres portuguesas, e nao sé aos estratos

(0 gue so por si 0s legitimava) mas a todos que com eles comungam no desejo e anseio duma

vida diferente, e na transformacao profunda das causas da marginalizagao social.

A luta pela «qualidade de vida». a capacidade do seu valor e as oportunidades de realizagao pessoal

de acordo com as capacidades e riqueza de cada um, o acreditar na sua propensao de construir uma
vida (hoje) e um futuro diferente. sao objectivos que estao longe de pertencerem a um so grupo

social, mas apresentam-se com uma universidade comum a todos os que nao abdicam desse futuro

a construir agora e com urgencia.

Temos repetidamente afirmado o desejo de provocar a polémica com qualidade e profundidade entre todos
que independentemente dos meios que utilizam tenham como objectivo 0 despoletar de um processo em
ordem a motivar a dinamica de um grupo ou comunidade na luta por uma melhor qualidade de vida.

Dai que digamos sempre do fundamental que é, por um lado, a unidade de todos os estratos da
populacao nessa luta, e por outro lado, aue a promogao cultural e a ,elhoria das condicées sociais sao
entidades intrinsecamente ligadas.

E se a 3.@ idade ou os deficientes por exemplo tém problemas diferenciados eles resolver-se-ao em
ultima analise em conjunto (e nao independentemente e muito menos contra) 0s outros elementos do grino
social a que pertencem. Hoje com os dois artigos que a seguir apresentamos abrimos o («leque»)

das frentes de discussdo que «INTERVENCAO» tem vindo a apresentar.

Se hoje o fazemos, porque sabemos que qualquer acgao quer com deficientes quer com a 3.@ idade,
apontam em ultima analise para a integracao social e para a consciencializagao das suas potencialidades
como individuos, a capacitagao do seu valor social e o acreditar nas suas capacidades de recriar uma
vida empenhada e de qualidade. ..

Trata-se em suma de partido das caracteristicas proprias e dos anseios que motivam os diferentes
estratos sociais — a luta pela melhoria da qualidade de vida, que se traduzira em varios aspectos
=specificos (nas diferentes categorias sociais) o empenhamento e o relanciamento com os outros nessa
uta, ser capaz de perceber, que isso implica e s se realiza em ultima analise num projecto global

de transformagao social, e que este projecto deve unir amplas e diversificadas camadas populacionais,

e ser capaz de hoje, nomeadamente nos dois grupos sociais (x) que agora nos ocupam, opor ao
desespero, a solidao, ao derrotismo a capacidade natural dos homens serem donos do seu destino.

Que isto seja entendido como um contributo para dar-mos as maos hoje. com os olhos postos

nesse futuro.

Estes dois primeiros artigos, investem-se forcosamente de um caracter demasiado técnico. No entanto
pensamos que nao é possivel abordar problemas mais vastos sem uma definigdo concreta do trabalho que
€ realizado nestes dois campos.

A profundidade e a qualidade do tratamento dos temas que a seguir se pretendeu apresentar, &

issencial para que se nao caia em descricao de generalidades que nao interessariam nem aos que

estdo empenhados nestas problematicas, nem eventualmente aos outros. E necessario que definidos os
objectivos e as perspectivas duma determinada acgao, se passe a especificidade com qualidade com
qualidade e profundidade.

Porém nao temos a pretensao de nestes artigos realizar uma completa definicao de campo, nem um
levantamento de tudo o que se passa no nosso pais nestes dois campos especificos.

Em proximos artigos continuaremos a abordar estes temas.




GRUPQOS SOCIAIS
ESPECIFICOS

deficientes:

breve caracterizacao
do campo de trabalho
do fisioterapeuta

MANUELA MATOS (7)

(*) Fisioterapeuta. Colaboraram neste trabalho alguns terapeutas da
Escola de Reabilitagao de Alcoitao e da Clinica Dr. Didio de Aguiar
na qual foi realizada a reportagem fotografica

| — DEFINICAO (F.T.)

FISIOTERAPEUTA é um profissional que através do
seu treino e integrado numa equipa de saude (médicos,
terapeutas ocupacionais, terapeutas da fala, enfermei-
ros, psicologicos e assistentes sociais) tras a qualquer
membro da sociedade a possbilidade de adquirir qual-
quer fungao fisica perdida através da sua vida e perante
as eventualidades desta. Para isso ele tem ao seu
alcance variadas técnicas, as quais vao trazer os
beneficios em todos os campos da medicina, prece-
dendo-as ou complementando-as.

A finalidade da recuperacao de qualquer deficiente
sera sempre a obtengao da sua integracao na sociedade
tendo em conta o maximo das suas possibilidades,
obtidas através dos esforgos desencadeados pela citada
equipa.

— O F.T. nao pode ser um simples aplicador de
massagens, banhos, exercicios e aparelhagem eléctrica,
tem sim de ser capaz de compreender a anatomia e
fisiologia humana normal e patolégica,de modo a poder
seleccionar a técnica adequada ao tratamento e ter a
capacidade suficiente nao so de encontrar uma precri-
¢ao,como interpretar o seu espirito, de forma que a
medida que o doente evolua este nao seja prejudicado
por defeito ou excesso.

Il — Campos de Trabalho

1. Preventivo: a) Escolar
b) Junto da populagao
2. Curatorio em:

a) Ortopedia

b) Neurologia

c) Respiratoria

d) Cirurgia

e) Pediatria

f) Ginecologia

g) Cardologia

h) Queimados

i) Cuidados intensivos

3. Ginecologia: a) Pré-natal
b) Pos-natal
4. Geriatrico

5. Desporto

Il — Locais Classicos de Trabalho

1. Centro de Medicina de Reabilitagao — Alcoitao —
para tratamento de varias deficiéncias, essencialmente
no campo neurologico.

2. Hospital Ortopedico de Sant'Ana — Parede
— Hospital Geral

3. Hospital Egas Moniz — Junqueira
— Hospital Geral

4. Hospital Cuf
Hospital Tranquilidade — Companhias de Seguros
Hospital o Trabalho
— Hospitais — ortopedia e traumatologia

5. Clinica Dr. Didio de Aguiar
— Clinica Fisiopatologia Respiratoria
(Cinesiterapia Respiratéria) e de Reabilitagao

6. Centro Paralisia Cerebral — Lumiar

7. Hospital Militar

8. Lar Militar da Cruz Vermelha

9. Hospitais Distritais e Locais

Distribuicao dos Fisioterapeutas
formados até Julho de 1977

Dos 200 Fisioterapeutas formados
temos 0s seguintes dados sujeitos
a correccao

Continerte 163
Madeira 5
Estrangeiro 9
Sem emprego 6
Nao exercendo 12
Situacao profissional
desconhecida 5

Em relagao ao numero indicado
para o Continente deve notar-se
que a grande maioria trabalha em
Hospitais de Misericordias, Com-
panhias de Seguros e Instituicoes
particulares.




IV — Técnicas e meios (que utiliza)
1. EXERCICIOS TERAPEUTICOS

— Tecnicas manuais ou com aparelhos com o fim de
obter o maximo de potencial muscular, mobilidade ou
coordenacao do doente.

2. ELECTROTERAPIA

— Adaptacao dos diversos fenémenos eléctricos
resultantes da investigacao de varios cientistas com o
fim medico. Deste fim, resultam importantes transforma-
¢coes no corpo humano, pela sua aplicacao. os quais vao
ajudar a aplicacao de outras técnicas terapeuticas ou
entao como tratamento unico.

3. MASSAGEM

— Meétodo terapeutico pelo qual o F.T. (Fisioterapeuta)
€ capaz atraves das suas maos influenciar, transformar
e preparar o corpo humano com os seus aparelhos de
maneira a conjuntamente com outras técnicas acele-
rarem a recuperacao do doente.

4. MEIOS AUXILIARES DE DIAGNOSTICO E
AVALIACAO

— Teste muscular — o processo de determinar a
capacidade que o doente tem para activar os seus
musculos esqueléticos.

— E outros.

5. TECNICAS DE FACILITACAO NEUROFISIOLOGICA

— Tecnicas especificas que tem por base estudos de
varios fisiologistas, os quais vieram trazer ao F.T. a
possibilidade de desencadear determinadas respostas
da parte do doente através de estimulos especificos.

— Técnicas como: Facilitagao Neuro-muscular (P.N.F.)

— Bobath
— Temple-Fay
— Frankel

6. TREINO FUNCIONAL

— O treino que tem como finalidade dar ao assistido a
possibilidade de poder ser independente atraves de
adaptacoes ou de tecnicas especificas.

7. HIDROTERAPIA

— O uso de agua nas suas diversas formas ou seja
liquida, gasosa ou sdlida, afim de trazer ao doente
beneficios, tais como uma maior facilidade na marcha e
na deslocagao em geral, alivio da dor, espasmo mus-
cular, o que ira completar ou suprimir a programacao do
seu tratamento.

35
V — HISTORIA

Em 1957 — Tem inicio os cursos: Fisioterapia — Tera
peutica Ocupacional da Santa Casa da Mi
sericordia.

Em1962 — Tem inicio o curso de Terapéutica da
Fala. A finalidade destes cursos é formar
técnicos para o Centro de Medicina de
Reabilitacao de.Alcoitao (CM.R.).

Em 1966 — E criada a Escola de Reabilitacao (E.R.
pela Portaria 22 034/66, tendo em vista ¢
formacao de técnicos para o Pais.

A E.R. foi criada no C.M.R. dadas as suas
condicoes.

Em 1971 — E criada a carreira de Técnico terapeuta,
pelo Decreto Lei 414/71, 27 de Setembro
que nunca foi regulamentado a excepgao
do C.M.R.

O Decreto 87/77 é que vai regulamentar o
414/71.
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VI — FORMAGAO

1957/1966 — Para admissao dos Cursos de Fisioterapia,
Terapeutica Ocupacional e Terapeuta da
Fala, era exigido o 7.° ano liceal.

1966 — Portaria 22 034 — estabelece exigéncia do 7.°
ano dos liceus como habilitacdo basica para
ingresso aos referidos cursos.

1969 — Por despacho ministerial funcionou na Direc¢ao
Geral dos Hospitais um grupo de trabalho
constituido por médicos e paramedicos a fim de
estudar as carreiras destes. Surge a primeira
tentativa de baixar para o 5.° ano as habilita-
¢oes basicas para a formacao destes técnicos
Esta tentativa foi impedida por um movimento
simultaneo dos profissionais F.T.. TO.. T.F.

1971 — E criada a carreira de Técnico Terapeuta pelo
Decreto 414/71 (atras referido). E mantida
como habilitagao basica o 7.° ano liceal

30.12.77 — Decreto Lei 87/77 — Estabelece uma car-
reira uniforme para varios profissionais
«paramedicos», exigindo habilitacoes para
ingresso, o curso Geral dos Liceus, sem
uma regulamentagao prévia das necessi-
dades de cada um desses profissionais.

VIl — POSICAO F.T.
— Contra o Decreto Lei 87/77.

1. No que respeita as habilitagoes
a) Curso Complementar dos Liceus
b) 3 anos de curso

Justificacao
a) ldade — a ser mantida sem a exigéncia de escola-

ridade correspondente, dar-nos-ia duas hipoteses no
recrutamento de candidatos.

1 — A nao interrupcao da escolaridade — ficariamos
com candidatos menos aptos.

2 — Ainterrupcao da escolaridade — quebra do ritmo
de trabalho.

b) Maturidade — Necessaria em funcao do tipo de
trabalho da saude a que nos dedicamos.

— Tratamento exigindo longos contactos

— Doentes com alteragao do comportamento.

¢) Tendéncia normal de aumento do indice de esco-
laridade, de acordo com a linha politica da educacao.

d) Alternativa de curso tecnico, a universidade com-
provada com o aumento de candidatos a este curso de
ano para ano

F.T. 77/78 — 400 candidatos
200 candidatos com condi¢oes minimas.
vagas 48.

c) Em funcao do curriculum exigido pela pratica
profissional e integracao nas equipas de saude, e nao
em fungao dum elitismo.

f) Com vista @ manutencao de reconhecimentos das
Associacoes Internacionais — World Confederation for
Physical Therapy (de que nés somos membros) e da
GEE.

g) Contacto realizado pela Direccao Geral do Ensino
Superior com vista a integragao no Ensino Superior
Curto.

Vil — RASTREIO

Com base no O.M.S. para cada 50.000 habitantes sao
necessarios 3 a 5 fisioterapeutas e 1 a 3 estagiarios.

Em 1974 no nosso pais seriam necessarios aproxi-
madamente 800 fisioterapeutas e 600 estagiarios.

Neste momento existem 200 fisioterapeutas e 30
estagiarios.

No préximo artigo abordaremos problemas centrados nos deficientes
e sua problematica de integracao social,
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1. Introducao

2. Perspectivas de organizacao
3. Meios Técnicos

4. Conclusoes

1. Introducao

Entre nos, a pratica de actividade fisica na 3.2 idade nio
tem ainda tradicao. Regra geral o individuo, ao caminhar para
a terceira idade, torna-se funcionalmente mais débil, psico-
logicamente mais introvertido e socialmente mais indiferente.

A atitude filosdfica perante o envelhecimento: este é
concebido, nao como algo que se da numa determinada fase
da vida, mas que existe de’uma forma latente fazendo-se
sentir desde o nascimento, com periodos de maior ou menor
intensidade.

O processo de envelhecimento desencadeia-se sempre que
condigoes intrinsecas ou extrinsecas ao individuo que provo-
quem uma alteragao no equilibrio «construgao-destrui¢io-
em favor desta ultima. Sistematizando, podemos definir o
processo de envelhecimento através das seguintes coordenadas:

— Bioquimicamente observa-se uma predominancia dos
fenomenos de desassimilagio sobre os de assimilagio e dos
processos catabolicos sobre os anabolicos donde resulta uma
atrofia ao nivel das células, tecidos e orgaos.

— O espago toraxico onde se dao as trocas gasosas ¢
reduzido pela artrose e pela calsificagao das superficies
articulares e ainda pela propria confluéncia dos alvéolos,
notando-se um aumento do volume residual em desfavor da
capacidade vital.

—— A actividade metabolica ¢ também reduzida no processo
de envelhecimento diminuindo portanto a «perfomance» do
individuo e aumentando o tempo de recuperagao.

— A nivel do sistema cardiovascular, as degeneracoes
traduzem-se numa diminuigao do volume do musculo cardiaco
e da tonicidade das suas fibras. As artérias perdem a sua
elasticidade e, paralelamente, depositam-se nas suas paredes
substancias gordas. -

O débito cardiaco. a frequéncia pulsatil maxima de trans-
porte de oxigenio tornam-se reduzidas. A frequéncia diminui
com a idade, quer em repouso quer durante o esforgo. Durante
a actividade maxima, a frequéncia aumenta, até ao esgota-
mento do individuo. Se, para individuos de 20 anos, a
frequéncia cardiaca maxima ronda os 200 ciclos%minuto,
para o individuo de 60 anos, a frequéncia cardiaca deve situar-
-se entre os 120 ciclos%minuto, donde, o trabalho a realizar
com o individuo idoso tera caracteristicas especificas para
desenvolver o factor endurance.

A escolha da actividade deve ser sempre fundamentada e
constantemente corrigida, de modo que os individuos se
exponham minimamente a qualquer situagdo que ponha em
perigo as suas capacidades funcionais.

educacao fisica
na terceira idade

TERESA ABRANTES
fessora de fisica

De uma maneira geral, aconselham-se actividades como: a
marcha ao ar livre; movimentos no meio aquatico (natagao);
andar de bicicleta: ginastica; golfe e qualquer outra actividade
que tenha sempre a preocupagao de se adaptar ao perfil
psicologico e funcional do individuo idoso.

2. Perspectiva de organizacao da actividade nas diversas
modalidades

Qualquer modalidade ndo devera agrupar um numero
superior a vinte individuos, sobretudo numa fase $nicial, pois
a atengao que cada individuo requer devera ser a maior sem
que, no entanto, se criem situagoes de grande individualizagao.

A dinamica de grupo procurara ser «aberta» (sempre
predisposta a integrar outros elementos), fazendo-se notar a
necessidade de linhas de correspondéncia entre os praticantes
e entre professor e praticantes.

Caracteristicas das sessées; deverao ser mistas (ambos os
sexos), com frequéncia de duas a trés vezes por semana e com
duragao aproximada de uma hora. Com caracteristicas extre-
mamente motivadoras, as sessoes deverao transmitir uma
certa alegria, levando os individuos a ver nelas algo que «lhes
faz bem~ e que paralelamente, os continua a divertir.

3. Meios técnicos de intervencao

A marcha — Devera manter um ritmo nao acelerado, coma
preocupagao de tornar a respiracao adequada as varias situa-
¢oes do percurso. A escolha do percurso devera terem contaa
arborizacgao e o acidentado do terreno, além do envolvimento
climatico durante a marcha para que o esforgo seja o mais
acertado.

A quantidade de quilometros percorrida dependera natural-
mente da condigao fisica média do grupo e, de uma maneira
geral, dos factores atras nomeados que condicionam a activi-
dade do individuo idoso.

A nata¢do — A movimentagao do individuo idoso no meio
aquatico reveste-se de grande interesse, na medida em que
existe uma facilitagcao do meio, quanto a execugao de movi-
mentos devido ao impulso que o corpo sofre. Paralelamente,
observa-se nos individuos idosos, uma melhoria circulatéria
resultante da posicao horizontal do deslocamento e da propria
massagem subaquatica que o deslocamento das particulas da
dgua provocam, assim como, a melhoria da propria capacidade
respiratoria. A propria temperatura da agua (cerca de 30°
centigrados) constitui uma facilitagao para o trabalho com as
superficies articulares.

Biciclera — Um passeio de bicicleta, percorrendo dis-
tancias em terreno plano ou pouco acidentado, devera
constituir a continuidade de um habito retido durante a
vida.
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Actividades jogadas — Sempre com caricter nao competi-
tivo, poderao ser executadas varias modalidades como o
golfe, a malha ou o tiro ao arco. Dangas folcloricas —
poderao constituir igualmente um meio de animagao para os
individuos idosos. lembrando-lhes dangas e cantares das suas
terras.

Ginastica — Devera ocupar-se da mobilizagao das varias
superficies articulares. melhorando-lhes as suas amplitudes e
reconstituindo a coordenagao inter-segmentar. Toda a movi-

| mentagao devera incluir uma respiragao adequada.

SUGESTOES PARA UM PROGRAMA NUM PERIODO DE 6 MESES

i . Tempo Tempo Fempo .
Modalidade | m i ‘ Observacoes lecnicas
mensal semanal diario
Aerreno plano ¢ arborizado
‘ Marcha (ar Livre) | | MY
i (Temperatura ambiente agradasvel)
|
‘ E 1Y mes
- Diversas situacoes de deslocamento
. y » -
‘ i Ginastica Ral - a3 IS m Movimento de madencia proxamal
Deshlogueamento articuliar
!
f T'erreno plano ¢ arborizado
I Marcha (ar livre) 4 6 m
(Temperatura ambiente agradavel)
- 2.9 mes
Deslocamentos com situagies ritmicas. movimentos proximais ¢/ inci
| % : 4 :
{ Ginastica Rall Ya d 15 m y
dencia respiratoria. Nogoes de caracter funcional ligados ao exercicio
|
Ferreno plano e hgeiro dechive ¢ arborizado. Coordenagao da respira
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Elabora¢ao de tarefas em grupo
I Won Aprendizagem de | T > e =
prendizagem de locomogao ¢ di respiragao no meio aquatico e for
6.7 mes Natacao i i o
15 n mas 1\\;_1‘_1_1\ em sitwagao de grupo
I
Aumento intensidade das sessoes. Introd equilibrios estaticos ¢ dinami-
3 21 . » 1 ¥ a1 < \ = v T
] Ginastica Ball lal 45 m cos de grandes aparelhos. Iniciacdo a exerc. de coordenagao neuromo-
| tora. Trabalho de endurance




ACTIVIDADE FISICA, SUA REPERCUSSAO AO
NIVEL SOCIAL E PSICO-SOCIA L

A pratica da actividade fisica, €. em si, uma tentativa de
levar ao estado de equilibrio as regressoes dos aparelhos
orteo-articular, cardiovascular, respiratorio e neuromuscular.

Procura a nivel psico-social, ser um contributo para melho-
rar ou manter uma relagao agradavel entre os individuos no
grupo, evitando, deste modo. o seu isolamento e a dificuldade
de ocupagao dos «grandes tempos livres».

CARTA DOS DIREITOS DO ANCIAO

|.° — Honra o anciao como o simbolo da utilidade da vida
humana...

2.% — Emprega com o ancido aquele tratamento que deseja-
rias para ti proprio, ao chegares a sua idade.

3.2 — Coopera, em tudo, para melhorar as condigoes de
vida das pessoas de idade.

4.° — Alivia os sofrimentos que a idade pode acarretar aos
mais velhos e nao os aumentes.

5.9 — Consegue que a sociedade utilize o saber e a expe-
riencia do anciao.

6.° — Facilita ao anciao a participagao na vida social.

7.9 — Favorece as boas relagoes entre os idosos e as suas
familias.

8.9 — Cria em volta dos idosos um ambiente de bem estar e
satisfacao que coroe a alegria de uma vida prolongada.

9.° — Supre com a tua forca a que falta ao ancido em
beneficio da sociedade.

10.° — Honra o anciao. ..

(Prof. Colombo — Congresso Gerontologia — ltalia 1963)

TRABA LH OS APRESENTADOS EM CONGRESSOS
C.1.G.S. (Centre Internacional de Gerontologie Social)
L’etat de sante des personnes agees

Beregi ¢ Lenevel

Lessa et Ruffie — Le vieilissement biologique et ses implications socio-

cconomiyques

Hermanova — A propos de problémes methodologiques concernant, |'ap-
preciation du potenciel fonctionel des personnes agees.

fains — The wiportance of the locomotor system in- geropro-
phyluxis

Boletim FIEP — n.© 3, 1965
Matesfe. Dragomir
longevite

Problems de la lutte pour la

TRABA LH OS NAO PUB LICADOS

Abrantes, Maria Teresa — Disertagio, fim de curso — 1973

Estudo para o movimento do geronte.

Abrantes, Maria Teresa — Educagio fisica na 3.* idade
Comunicagao apresentada nas jornadas de Ge-
rontologia Social 9/11 Nov. 1976,

LIVROS

Cuvier, G. — Votre 3 eme age. |'expansion
C.F.. 2.% edigao 1970

Pagaud, S. — Le vieillissement des aptitudes
Biotypologie pp 64-94, 1953,

Pagaud, S. — Recherches sur la fatigabilité des personnes ageés par la
méthode des temps de réation. Collogue C.N.R.S. 1960

Reis, José — Medicina Geriatica. Citemica Lx
1967, cap. L. I1I. VI, VIIL, IX
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debate:
animacao
socio-cultural

Intervengao deu conta aos seus leitores do debate que ia
promover sobre a importancia da acg¢ao cultural e animagao
socio-cultural no nosso pais, e qual o papel da revista da

de Apoio dos Organismos de Base de Lisboa, do CEEC
Centro de Estudos, Educacao e Cultura no Porto, da FAPIR,
Frente de Artistas Populares e Intelectuais Revoluciondrios e

animagao e dos animadores.

Este debate é aberto a todos os que nele quiserem partici-
par, quer o facam enquanto organizagoes ou individualmente.
Divulgamos hoje as posicoes da ARSTA. Associacao
Regional de Santarém de Teatro Amador, do CAOB, Centro

UPAJE, Uniao Para a Acg¢ao Cultural e Juvenil Educativa.
Esperamos e exigimos outras contribuigoes, basta enviar

para o Apartado 21064 Lx. 2 com uma pequena descri¢ao
conjunta de quem ¢ o grupo que subscreve o depoimento, que
actividades desenvolve e onde se localiza. ..
resto que entender dizer.

e claro, tudo o

ARSTA

ASSOCIACAQ REGIONAL
DO TEATRO DE AMADORES
DE SANTAREM

FUNCAO E OBJECTIVOS DA
ANIMACAO / PAPEL DE UMA
REVISTA DE ANIMACAO

Como ¢é sabido, o Poder Central continua
sem dar autonomia financeira as autarquias,
pela nao aprovagao de um orgamento posto
a disposigao das mesmas a partir de uma
verba que seria tirada das receitas das repar-
ticoes de contribuigoes e impostos locais, a

fim de cada regiao poder, por si s0, resolver -

0s seus problemas, sem estar dependente
dos eventuais apoios quando se pensa fazer
uma escola, abrir um caminho, reparar uma
fonte, criar uma biblioteca, um grupo de
teatro, um cine-clube, etc... etc..

Esta situacao é facil de compreender, sob
0 ponto de vista politico. Trata-se de negar a
descentralizagao do poder (incluindo a Cul-
tura), a fim de o mesmo continuar a ser
praticado unicamente pelos esclarecidos cére-
bros dos ministros ou secretarios de Estado,
a0 servigo dos seus partidos politicos, e nao
ao servigo do Povo Portugués.

Ja viram o que seria se a Junta de Fre-
guesia de Oliveira de Azeméis conseguisse
fazer uma Universidade?

Entdo, e depois??! Quem receberia os
louros? — O Presidente da Junta?!!

Nao! Nao pode ser, porque para as pro-
ximas eleigoes o Povo votaria nele.

Isto significa que num Pais como o nosso,
onde nao ha uma politica cultural definida e
onde a descentralizagao continua a ser uma

SESmm—
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utopia, & impossivel, ou muito dificil, levar a
cabo qualquer animagao, dinamizagao ou
organizac¢ao cultural, que para surtir efeito
tem que ser obrigatoriamente de base popu-
lar e, consequentemente, revolucionaria.

Pensamos que a principal necessidade da
Animagao S6cio-Cultural em Portugal, €. neste
momento, a de formagao de animadores
capazes de, pelo seu trabalho e inteligéncia,
ultrapassarem as dificuldades motivadas pela
inexisténcia de condicoes de movimentagao,
deixando em cada regido abrangida pela sua
acgao agentes ntes culfurais devidamente moti-
vados para a continuagao da luta pela Cultura.

Caso contrario, acontece o que aconteceu
comas Campanhas de Dinamizagao Cultural
do MFA. Fizeram-se, foram uteis, mas come-
teram o erro de nao assegurarem a conti-
nuaqao da accao e de nao considerarem
devidamente os valores locais. Os dlnarm
zagores eslavam algum tempo nesta ou na-
quela regiao, trabalhando duma maneira po-
sitiva, mas, quando se vinham embora, tudo
ficava como dantes. Nao havia quem apro-
veitasse a semente.

A proposito de «semente», entendemos
que a questao urgente sobre Animacao So-
cio-Cultural € COMO CRIA-LA?

A partir daqui, o tema «Fungao da Anima-
¢ao~ que nos foi proposto,passa para segundo
plano, pois estamos longe de dizer que ha
Animacao em Portugal, relativamente as ne-
cessidades culturais mais permentes do Povo
que SOMOS e que queremos ser.

magao oferece-nos dlzerMm
numa linha de obtencao de quadros regionais
de base, sempre considerando 0s valores
Culturais j ja existentes, capazes de efectiva-
-la"ao Tongo dos fempos, para produzirem o

Homemasuatotalemanmp acao e liberdade,

“pela Cultura.
— Como nao existem alicerces, o que setem
feito é apenas uma tentativa superficial de
uma «revolugao conta-gotas». Nao anda-
mos para tras, culturalmente falando, mas
também nao andamos para a frente.
Como estamos, & impossivel atingir os

objectivos duma Animagao -Socio-Cultural,
tanto mais que essa propria animacao e
«desanimada~» a partida por forgas burguesas
nao interessadas na sua realizagao.

No que concemne a sua fungao, ela é, ou
devera ser, humanisticamente educativa e
democratncamente libertadora.

Outras nacoes mais desenvolvidas cultu-
ralmente do que nos, tém varias revistas de
Animacgao. Nos so temos esta e corre o
perigo de desaparecer!

O papel de uma revista de animacao,
como é o caso de INTERVENGAO deve ser
interveniente, formativo e informativo, ani-
mador e dinamizador.

Interveniente na ac¢ao que se desenrola
pela inclusao de criticas abertas, suscitando
a polémica e o entendimento: formativo pela
apresentagao constante de textos adequados
as necessidades e a multiplicidade de fungées
que a Cultura proporciona; informativo no
que diz respeito a todo um noticiario tendente
a fazer sistematicamente um ponto da situa-
Géo, e a partir dele conseguir um esclareci-
mento generalizado do que se passa em
Portugal; animador por todas as iniciativas
que, como esta, possam de algum modo
contribuir para uma VIDA cultural e social
mais evoluida e reforgada nas suas origens;
e, finalmente, dinamizador pela sua razao de
ser e estar.

E, em suma, um papel politico e progres-
sista!

Aqui e agora, torna-se necessario
lutarmos para que a revista INTERVEN-
CAO nao desapareca. Se isso acontecer,
ficaremos mais pobres!

ARSTA

Sede proviséria:

Casa da Cultura

Lg. Padre Francisco Nunes da Silva
Santarém

Nota: o resumo do nosso trabalho e
objectivos pode ser verificado através do
Relatério-Projecto que foi parcialmente pu-
blicado no n.° 7 da «Intervengao».
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CAOB

CENTRO DE APOIO

AS ORGANIZACOES DE BASE

UMA ASSOCIACAO

AO SERVICO DAS ORGANIZACOES DE BASE

ORIGEM
Em Abril de 1976, apos meses de experiencia. um grupo de pessoas interessadis na
animacao socio-Culfural constituiu-se em assoctacan ¢ educacan. com o nome de CES TRO DE

APOIO AS ORGANIZ \_(‘OI',.\ DE BASE (CADR).

Sentimos a necessidade de responder a problemas tain como alfabetizcio. sande. habitacao

animacao cultural. Assim. os ohjectivos apontam para
— apoio lecnico-pedagogico as organizacoes de hase ¢

= COOPETACEO COM ES80s Zrupos € Com assocucoes com objectines semelhantes aos nossos,
no nosse pas e em pases de hingua e emigracao portuguesa.

No comeqo FOMOS APOIADOS por om subsidio da Direcgao-Ceral da Fducacao
Permanente ¢ por grupos ¢ pessoas solidarias com este tipo de accan. nomeadamente um
grupo de Lausanne. para alem das quotas dos socios ¢ do seu trabalho voluntario.

Porem, desde 1977, nao recebemos qualquer subsidio. Temos sobresivido contando com as
nossas proprias forgas. Pensamos. no entanto, que ¢ imperioso que hiju uma politica de A
efectivo as organizacoes de hase ¢ de educacao popular para que desensolvam uma actividade
que representa um dos contributos mais salidos para o verdadeira purticipacan  das
comunidades no seu proprio destino ¢ na transformacao profunda da sociedade portuguess

Em geito de nao definicao

Pediu a revista «Interven¢ao» ao CAOB a
resposta a um inquerito em que. entre

outras coisas. nos era solicitada a definicao /

do que entendiamos sobre animagao. [

Nos pensamos que isto de animagao tem
mais a ver com a pratica e com o prajecto
de sociedade. que se tem em mira. do que
com um dicionario_ou com_um manual.
Seria necessario partir da nossa experien-
cia e da contribuicao que temos a dar para
que o0 mundo. que & 0 nosso. seja efecti-
vamente um universo de homens autenti-
camente livres e criadores

A respeito da nossa pratica. o contarmo-
-nos teria mais sentido se estivessemos a
volta de uma mesma mesa. ou nos encon-
trassemos sentados. em cavaqueira empe-
nhada, sobre a relva ou frente a uma fo-
gueira, criando ambiente, ou. entao. nos
confrontassemos na preocupacao de afir-
marmos perspectivas de revermos estrate-
gias. Mas nao e este o caso!

Coma letra de uma resposta apenas fi-
caria impressa a frase que limita ou a
alusao que sugere. E o que teriamos para
comunicar, ficava de fora. E a vida que
vivemos ou fizemos viver ou que outros nos
ajudaram a partilhar, teria ficado ausente

Quanto ao aliviar de dados acerca do
projecto de sociedade em que nos empe-
nhamos, diremos mais se afirmarmos os
nossos objectivos e 0 programa que nos
propomos do que contarmos um rosario de
propésitos ou uma teoria de teses. E por
iSSO que NOs vamos cingir a alguns pontos
do nosso projecto-programa para 1978. o
qual ja@ tem incorporado muito da nossa
experiéncia e bastante dos nossos ideais e
da decisao maior de tornar tudo realidade

Antes, porém, apenas a afirmacao. que
nao é gratuita, obviamente, de que para |
nos a animagao nao pode alhear-se dos
problemas de emprego, saude, habitagao,
transportes, tempos livres, acesso aos meios
culturais, participacao a nivel de trabalho.
de vida de bairro, de sindicato, politica
social.

Se a animagao camuflar qualquer destes
problemas, nao passara de uma esperanca
morta & nascenga. Se a animagao apenas
servir para dar a ilusao de que as comuni-

dades estao a participar na construcao do
seu proprio destino e itinerario. continuando
porem. tudo na mesmissima. entao nao
tera passado de um engano ou ate de uma
traicao. mais ou menos sublfil. E naoc que-
riamos que a animacao fosse uma especie
de eutanasia para os vivos

Ainda uma outra afirmacao para nos es-
clarecermos a nos mesmos: a anmagao
continua a ter um papel insubstituivel: a
evolugao que a trajectoria da sociedade
portuguesa leva. longe de a dispensar. cada
dia a torna mais_ urgente e lhe exige maior
eficacia e coeréncia: na verdade € nos
momentos dificeis que importa que todos
participem para que as solugoes aproveitem
a todos porque por todos encontrada e por
cada um constituidas

Objectivos:

Tendo em conta. por um lado. os ante-
cedentes da sua pratica, e. por outro lado.
a perspectiva preconizada. consideramos
que o CAOB se deve identificar com um
trabalho que tenha em vista a FORMACAO
PARA A ANIMACAO. reconhecendd que a
animacao e posta em pratica pelos elemen-
tos das organizagoes de base com as quais
cooperamos

Numa primeira aproximacao. formulamos
como objectivo fundamental de trabalho:

Participar colectivamente com comis-
soes e Associagoes de Trabalhadores,
de Moradores, Sindicatos e Cooperati-
vas, em accoes que tenham por finali-
dade a formacao dos animadores ai exis-
tentes (na perspectiva de se criarem em-
brides de novas relagoes de poder) em
fungao dos seus projectos e programas.

Achamos importante deixar expresso ou-
tro objectivo que. embora sendo de nivel
diferente — pois nao se destina a significgr
a natureza da acgao — nao se revestira de
menor importancia pelos contributos que
podera trazer ao aprofundamento da pers-
pectiva e pratica do nosso projecto:

Solidariedade e Cooperacao com As-
sociacoes e Grupos Culturais, e com
Organizacoes e Movimentos que defen-

dam uma pratica orientada para a afir-
macao cultural e a Autonomia Organi-
zativa dos Trabalhadores.

Recursos:

Tendo em conta os recursos existentes
no CAOB. consideramos importante o seu
aproveitamento em ordem a efectivacao
dos objectivos propostos. Porém, pensa-
mMos ser necessario questionar estes recur-
S0S. e outros que venham a ser integrados,
para evitar que se desenvolva o saber pelo
saber. Na verdade julgamos que todo o
conjunto de conhecimentos disponiveis se
devem adaptar aos objectivos. ou seja.
devem ser um meio de estimular as capa-
cidades dos grupos em busca do seu pro-
prio saber e conhecimento transformador
da realidade

Esta e uma questao que achamos dever
ser bem discutida, sendo para tanto neces-
sario reconhecer o real significado das soli-
citacoes que chegam ao CAOB. por parte
dos diversos grupos que pedem apoio —
reivindicacao do saber depositado nas maos
do «instruido» e quase nunca (ou mesmo
nunca) a consciéncia do saber que cada
grupo detem e das suas potencialidades.
Um caminho importante tem de ser per-
corrido. pela recusa da divisoria entre os
que «sabem- e 0s outros e ainda pela
valorizacao de cada grupo

Pensamos que. ao orientarmo-nos para
um trabalho visando a FORMACAO PARA
A ANIMACAO. de acordo com 0s progra-
mas de accao das diferentes organizagoes.
deparamos com a necessidade de se trata-
rem muitiplos conteudos. de se identifica-
rem diversos instrumentos e técnicas de
intervencao. Daqui nasce a emergéncia de
uma constante auto-formacao e o apelo a
que outros recursos sejam chamados ao
servico das organizagdes de base.

Programas

A programacaoc do CAOB para 1978.
assenta em trés linhas de trabalho:

1. — Sindicatos:

Criacao de condigbes favoraveis a um
maior conhecimento da questao sindical
por parte dos sindicalizados em ordem ao
reforco da unidade da classe para a sua
libertacao e impedindo a manipulagao, quer
das cupulas sindicais, quer dos partidos
politicos e sobretudo das tentativas divisio-
nistas que pretendem a cisao do movimen-
to sindical

A intervencao nos sindicatos por parte
dos membros do CAOB obriga necessaria-
mente a formagao permanente ou auto-
-formacao. Vé-se conveniéncia na criagao
de um nucleo de estudos sobre problema-
tica sindical. ligado as intervendes a rea-
lizar.

Sente-se cada vez mais a caréncia de
material de formagao para o trabalho nos
sindicatos.

Ao longo da existéncia do CAOB. tem
havido varias intervengoes, articuladas com
organizagoes que correspondem a pers-
pectiva delineada no actual projecto, mas
reconhecemos terem sido demasiadamente
circunstanciais as condigoes que permitiram
esse trabalho

Passar deste circunstancialismo a uma
acgao suficientemente planificada € a finali-
dade a atribuir a todos os socios cuja tarefa
imediata sera accionar um sistema de rela-
¢oes com o exterior que permita detectar,
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na area dos sindicatos e na wvida local
(comissoes. associagoes de moradores.
etc) ONDE, COMO. QUANDO e PARA
QUE. se poderiam levar a efeito programas
de cooperacao entre o CAOB e tais orga-
nizagoes.

2. — Solidariedade e cooperacao com
outros grupos

Em fins de 1976. iniciou-se um trabalho
visando o intercambio de experiéncias leva-
das a cabo por diversos grupos e associa-
goes culturais dispersos pelo pais. assim
como formas de solidariedade a praticar
entre 0S Mesmos.

Com este objectivo efectuou-se em
Coimbra um primeiro Encontro Nacional.
em Marco de 1977, organizado pelo CEEC
e pelo CAOB. Este Encontro contou com a
participacao de 31 associagoes. 5 associa-
¢coes com o estatuto de observador. a soli-
dariedade expressa de outras. gue nao
puderam estar presentes e a adesao poste-
rior de outros grupos informados pelas as-
sociacoes presentes e atraves do Boletim
«VIVA»

Alem de terem sido discutidos os objecti-
vOS e a estrategia dos grupos culturais num
determinado contexto de vida politica do
pais. foi decidida a elaboracao do referido
VIVA (sairam 2 numerqs no espaco de 1
ano. havendo material para publicacao de
outros)

Institucionalizou-se. por decisao do ple-
nario, um grupo de trabalho a nivel nacional
que integrava. a partida. 10 associacoes
estando. no entanto. aberto a outras

A este grupo foi cometida a tarefa de
proceder ao levantamento de todos 0s gru-
pos existentes no pais. em ordem a reali-
zacao de encontros regionais em ordem a
criarem-se coordenadoras regionals que
promoveriam novo encontro nacional. mais
representativo. de onde sairia a coorde-
nadora nacional

Neste momento. esta em preparacao no-
vo Encontro de Associacoes e de Animado-

res. previsto para 30 de Junho e ' e ” de
Julhd. em Lisboa

3. — Alfabetizacao

Dado que. presentemente. 0 grupo de
alfabetizacao do CAOB entrou numa fase
de reflexao critica sobre o trabalho reali-
zado ate agora. a perspectiva para o cor-
rente ano passa pelo estreitar da coopera-
cao entre o CAOB e o Grupo de Trabalho
de Alfabetizacao de Almada. estando pre-
vistas . algumas acc¢oes de formacao. de
apoio técnico e de divulgacac de matena!

Lisboa. 26 de Maio de 1978

CAOB

FAPIR

FRENTE DE ARTISTAS
POPULARES INTELECTUAIS
REVOLUCIONARIOS

FAPIR — FRENTE DE ARTISTAS
POPULARES INTELECTUAIS
REVOLUCIONARIOS

Para quem nao conhece a FAPIR, parece-
-nos util transcrever algumas passagens dos
estatutos e que nos tém servido de ponto de
referéncia na nossa acgao:

Artigo 4° — «A FAPIR & uma associagao
cultural nacional, com caracter de frente de
luta, ampla e democratica. nao partidaria e
nao confessional. com as seguintes finalida-
des gerais:

a) Unir os artistas e intelectuais progres-
sistas e patriotas na luta contra a opressao, a
exploracao e o obscurantismo, pelo Pro-
gresso, pela Liberdade, pela Paz e pela
Independéncia Nacional

b) Unir os artistas intelectuais progres-
sistas e patriotas a luta mais geral do povo
trabalhador de Portugal contra a miséria, a
exploragao e a opressao, contra o fascismo e
0 imperialismo

¢) Lutar pelos interesses e aspiracoes
proprios dos artistas e intelectuais progres-
sistas e patriotas, profissionais ou amadores,
colectivos ou individuais

d) Servir o povo no campo cultural, pro-
movendo. apoiando. ditundindo e defenden-
do todas as manifestacoes culturais do povo
trabalhador. nascidas do seu trabalho. das
suas lutas e das suas tradigoes seculares

e) Lutar, de uma forma geral, pela promo-
¢ao e afirmacao cultural do povo trabalhador,
por uma Cultura Popular contra a cultura das
classes exploradoras, por uma Cultura Na-
cional contra a influéncia e o dominio cultural
imperialista ’

f) Permutar com os outros povos e divulgar
por todos 0s meios ao seu alcance as suas
obras culturais, expressao da sua luta contra
a opressao, o fascismo e o imperialismo, em
todas as suas formas

A nossa accao tem-se caracterizado por
varias iniciativas de que destacamos o apoio
activo a luta dos trabalhadores dos 24 grupos
de teatro independente, ao Festival Popular
do 25 de Abril de 1977, luta dos trabalhadores
do Seculo, Tribunal Civico Humberto Delga-
do. comemoracoes do dia mundial do teatro
(1978) e comemoragoes populares do 25 de
Abril de 1978

Temos tambem publicado um Boletim e
saiu a 25 de Abril 0 1.° nimero da Revista
Cultural «Resposta», que temos apoiado.

Estas as actividades ou accao que sao mais
conhecidas. A par, temos tentado algumas
outras accgoes, que tém talvez, mais que ver
com a animagao socio-cultural, e gue se
traduzem no esforco de tornar a sede da
FAPIR. num local aberto a todos os que,
sendo ou nao da FAPIR nos procurem. Sa-
bemos por experiéncia propria, da dificuidade
de encontrar locais de utilizagao comunitana.
quer dizer, ao servico dos moradores, grupos
culturais, comissoes de trabalhadores e
outros, que lutam pela libertagao do nosso
povo

Da necessidade de estimular a criagao ou
desenvolvimento em cada bairro das asso-
ciacoes culturais e colectividades, tao impor-
tantes para a implantagao de uma entreajuda
e cooperacao, que respondendo as necessi-
dades de convivio, encontro e trabalhado
colectivo, combatam no dia a dia, a vida
alienante que nos propde esta sociedade.

Procuramos que a sede da FAPIR venha a

ter condicoes de trabalho e convivio, nao se
confundindo no entanto com outros locais em
que a pretexto de um conforto e consumo
burgués se confunde e nos podem confundir
(alienar) com valores e modelos que nao nos
pertencem. O falso progresso dos drugstores
bancos luxuosos, supermercados cheios de
inutilidades, da quinguilharia que todos os

dias nos oferecem pela publicidade na TV
das salas de cinema acolchoadas, dos tea-
tros oficiosos com as suas programagoes
culturais absurdas e dispendiosas € o que
queremos combater. O progresso, nao se
pode confundir com o aparelho de TV maior
ou a cores, a carpete nova, o carro individual
e as luzes dos reclames luminoos, ele terade
corresponder a melhores condicoes de traba-
lho, & reconversao da produgao para bens
necessarios, a nao destruicao do mundo em
que vivemos, ao desaparecimento dos
amontoados humanos a que chamamos
centros urbanos para que a vida se torne
possivel e dé lugar a um homem e mulheres
novos. em que a cooperacac substitua a
competicao e 0 necessario a vida nao se
confunda com o supérfulo

Chegamos a questao que nos puseram
«Qual o papel de uma revista de Animagao,
hoje e aqui em Portugal?». Sem entrar em
divagagoes, parece-nos ser o de motivar,
divulgar, servir de elo de ligagao, ao trabalho
realizado por pessoas e grupos que querem
ser «donos da sua vida»- estamos certos de
que a «Intervengao= continuara por essa via,
que tem sabido manter e que podera vir a ser
uma revista muito importante no campo da
Animacao Socio-Cultural.

Para terminar, e citando Carlos Caldeira,
deixamos algumas frases que nos tém tam-
bém ajudado a encetar 0s primeiros passos

T e PO
“93“@;&’,@9%0-
Animacao Socio-Cultural (funcao e objec-

tivos):

— Aprendizagem da vivéncia democra-
tica, com participagao consciente para exer-
cer um papel no dever comunitario-social,
cultural, politico e economico:

— Aprendizagem para a compreensao do
projecto de construcao colectivo, possibili-
tando uma actividade criadora, tanto de inte-
gragac como de contestacao

— Tornar a comunidade num grupo cons-
ciente, solidario, presente na sociedade, res-
ponsavel, activo, participante;

— Associar todo o povo ao seu desen-
volvimento e ao desenvolvimento dos seus
membros.

Secretariado Nacional Provisorio da FAPIR
FAPIR — Rua Alexandre Herculano, 55
LISBOA

UPAJE s

UNIAO PARA A ACCAO
CULTURAL E JUVENIL
EDUCATIVA

Aqui vai 0 nosso contributo para este debate
-didlogo tao necessario, pela sua importan-
cia no conhecimento que trara a cada um de
nos do que os outros fazem e pensam; unica
forma de encontrammos as nossas diferencas,
as nossas semelhancgas e podermos reflectir,
definir metas e prioridades e actuar em
conjunto e ordenadamente.

Para a construgao de um pais novo, onde
as relagoes entre os homens sejam mais
justas e fraternas, & imprescindivel concreti-
zar-se uma recuperagao economica que im-




pulsione os diversos sectores da economia
de forma a criar uma estrutura economica
que provoque uma real diminui¢ao das dife-
renciagoes e desigualdades de ordem eco-
nomica, proporcionando 0 acesso igualitario
de toda a populagao, aqueles direitos que
estao desde ha muito, consagrados como
fundamentais e inalienaveis, como sao entre
outros, 0s casos da saude, habitagao, edu-
cagao e cultura.

Nos, como membros de uma Associacao
que pretende desenvolver a sua acgao na
area da intervengao cultural, temos grande
parte da nossa atengao virada para a cultura
como factor de importancia decisiva para a
reconstrucao, independéncia e definicao de
qualquer pais.

E quando nos referimos a cultura, pensa-
mos numa pratica cultural que parta de um
conhecimento profundo da nossa realidade.
como forma de entender, estar e actuar, in-
dividual e colectivamente, que torne a reali-
dade perceptivel, acessivel e passivel de
transformacao.

Entendemos pois, que ultrapassar a fase
que actualmente vivemos., significa tambem.
investir na pratica cultural. E investir solida-
mente nesta pratica (tal como a entendemos
acima), significa criar condigoes para quebrar
o0 isolamento das populagoes e iniciativas,
incentivar o dialogo, a participagao e a aber-
tura de cada um dos processos criativos e
criticos, atraves das mais diversas formas de
manifestagao cultural, criando condi¢oes para
a existéncia de processos auténticos e genuinos:
vivéncias que nao pretendem ser processos
de esquecer e sublimar— mas de alterar— a
dura realidade de todos os dias

Aqui, como noutros sectores da vida do
Pais, ha que conhecer o que ha, por que ha,
quem faz e porqué, de modo a poder daruma
boa utilizagao e aproveitamento aos recursos
humanos e materiais existentes, em ordem a
estabelecer uma ligagao entre todas as ini-
ciativas, entre todos os agentes da pratica
cultural: fazendo, reflectindo acerca do que
foi feito e, perspectivando as tarefas funda-
mentais, a pensar num Futuro mais digno e
humano.

Queremos pois. fazer, mas, perceber co-
lectivamente, porqué, com quem e 0 que
sera mais correcto ser feito.

Temos consciéncia das nossas insuficién-
cias e dificuldades, assim como da distancia

a que ainda nos encontramos dum trabalho
tal como o definimos acima, razoes que nos
levam a ser cautelosos e a evitar triunfalis-
mos, recusando ser cumplices de «grandes
planos», faciimente elaborados a custa de
belas frases e actividades nada dificeis de
imaginar, mas que pouco ou nada contri-
buem para alterar o panorama geral da pra-
tica e inervencgao cultural, pois embora pos-
sam ser, em muitos casos, fruto de um acti-
vismo cheio de boa vontade sao, no entan-
0. incapazes de perceber e perspectivar.
unindo dialecticamente o particular e o ge-
ral. a pratica e a teoria. Daqui resultam.
obviamente. actividades desligadas do real
e do quotidiano. desconexas e pontuais.
baseadas no acaso e empirismo

Sao todas estas preocupacoes que tém
norteado o nosso trabalho e 0s Nnossos con-
tactos com outras associagoes afins e enti-
dades oficiais, pretendendo. nos. alertar
para a necessidade dum trabalho urgente
que deve ser feito conjuntamente por todos
os interessados e. para o qual. desde ja
nos pPropomos participar

A UPAJE — Uniao Para a Acg¢ao Cultural
e Juvenil Educativa @ uma associagao que
«tem como objectivos principais a coordena-
¢ao e congregacao de esforgos e iniciativas
conducentes a realizacao de uma accao
socio-cultural, no sentido da auto-promogao
e desenvolvimento social e cultural dos grupos
e comunidades a que se dirige, bem como o
apoio a acgao juvenil educativa. a qual se
propoe também dinamizar pela sua pratica»
(do art.” 1.° dos Estatutos)

A nossa accao é fundamentalmente com
comunidades no sentido de incentivar acgoes
que melhorem as suas condigoes sociais e
culturais, acgoes essas, em que o escalao
etario, dos 8 aos 12 anos, sera particular-
mente abrangido; mas, porque a comunidade
é formada por individuos de todas as idades,
nao podemos limitar o nosso trabalho de uma
forma rigida e estanque a este ou aquele
escalao etario. Assim, devemos alargar a
nossa capacidade de intervencao a outros
sectores da populagao, e nestes, procurar
actuar em areas, que nao so as estritamente
culturais (teatro, fantoches, musica, cinema,
etc.) mas, em todas aquelas que pelas suas
caracteristicas estejam relacionadas e liga-
das a problematica da participagac e do
desenvolvimento social e cultural das popu-
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lagoes. Podemos citar. a titulo de exemplo,
a alfabetizagao. praticas de medicina pre-
ventiva e saude publica, protecgao ao meio
ambiente, auto-construgao de equipamentos
colectivos, creches, etc.

Presentemente. a estrutura da Associagao
compreende uma equipa de audio-visuais, 0
grupo de teatro infantil «Os Saltimbancos» e
o grupo de fantoches «Zé Broa».

Colabora igualmente, na estrategia da
Associacao. como grupo independente, a
equipa de realizacao de filmes «Camara-
-Accao»

Concretamente, e em dois diferentes locais
procuramos realizar uma acgao comunitaria
de acordo com a orientacao atras definida.
Referimo-nos a barragem da Raiva, perto de
Coimbra e a zona da Mouraria, em Lisboa,
onde o antigo teatro Taborda (na Costa do
Castelo) nos foi cedido pela Camara Municipal
com 0 objectivo de ai instalarmos a nossa
sede e criarmos um Centro Cultural

Para este efeito temos vindo a realizar
conjuntamente com a Junta de Freguesia do
Socorro, Comissao de Moradores do Socorro,
Grupo Desportivo da Mouraria, UMAR do
Socorro, algumas iniciativas de que se des-
tacam as comemoragoes do 25 de Abril e Dia
Mundial da Crianc¢a, no Largo Martim Moniz,
visando a criagao de facto do Centro Cultural
da Mouraria, que devera ser perspectivado
em fungéao das necessidades da populagao
da Mouraria, isto €, com a preocupacao de
desenvolver acgoes de ambito cultural que
pela sua universalidade possam apresentar-
-se como um polo vivo de cultura popular.

Resta-nos dizer que em todo este processo
consideramos extremamente importante a
existéncia de um orgao que torne conhecida
a pratica das diferentes iniciativas culturais,
contribuindo assim para a sua melhoria qualita-
tiva, interligagao e colabora¢ao em ordem ao
estabelecimento duma vasta e forte pratica
socio-cultural. «Intervengao» parece-nos
assim. extremamente necessaria e util.

UPAJE
Instalagoes provisdrias:
Edificio do Amparo, 1.° andar
Lg. do Martim Moniz
Lisboa

CEEC

CENTRO DE ESTUDOS
EDUCACAO E CULTURAL

contra o governo
com o CDS

a accao cultural
revolucionaria

Com o Governo reacciondrio, acentuar-se-d a tendéncia
ao isolamento das Associacdes Culturais, caso os revolucio-
narios ndo saibam dar as respostas adequadas, tanto na
accdo cultural revoluciondria como nos suportes organiza-
tivos das e entre as AssociagOes mais ligadas ao movimento
popular e que fazem parte de uma corrente que apesar de
dificuldades multiplas (formacdo de quadros, material téc-
nico de intervencdo, verbas para os seus projectos) se conse-
guiu autonomizar da agitacdo e do espontaneismo que
«guioun grande nimero de associagGes durante o periodo
mais rico do movimento popular.

Perante a ofensiva burguesa, que neste como noutros
campos, mostra ora uma face arrogante, com ameacas e
cargas policiais nos despejos, ora surge com maior «inteli-
génciay e subtileza, propondo as Comissoes de Moradores a
«troca» de casas justamente ocupadas por pavilhGes pré-fa-
bricados (caso da Ass. Ms. da Vitoria) ou por creches do
Estado, com servicos (autocarros) do Exército (caso da Ass.
Ms. da zona de Justino Teixeira); perante esta accdo da
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burguesia que, utilizando muitas vezes as Juntas de Fregue-
sia, visa esvaziar o movimento popular das suas importantes
conquistas, propondo-se substituir as Ass. Mors. e outros
organismos de base, para adormecer e apagar estes focos de
resisténcia popular a recuperacdo capitalista e a submissdo
ao imperialismo; ha que articular as conquistas da organi-
zacdo popular, reforcando algumas delas (Infantérios, cre-
ches) mantendo viva a mobilizacdo dos moradores, respon-
dendo a subtileza dos engenheiros da Camara e dos Dou-
tores do Ministério com a vivacidade e criatividade da
organizacdo dos trabalhadores/moradores. Foi a resposta da
luta da Associacao de Moradores de Justino Teixeira!

A accdo do CEEC nas zonas de intervencdo, onde além
de outras accGes, em colaboragdo com animadores locais e
outras associaches culturais, sdo alfabetizados cerca de 40
homens e mulheres — trabalhadores — nao havendo qual-
quer apoio do aparelho de Estado — a accdo das associaces
culturais, a accdo dos revoluciondrios no terreno cultural,
tem de apontar a progressiva articulacao com os organismos
populares de base, nos locais de intervencdo, nas suas lutas
contra as manobras atras referidas.

Este é um passo. parcelar imediato para aquilo que o
nosso Encontro (Set./Out. 77) apontou: os revoluciondarios
deverdo opor a accdo global da burguesia, uma acgéo global
cultural e revoluciondria, articulando as diversas frentes de
luta, ligando a accdo cultural a luta sindical, a luta nos
campos e nas escolas, etc. Esta € uma necessidade forte-
mente sentida por animadores culturais, sindicalistas revo-
lucionarios e cooperativistas, particularmente nas regiGes
Norte e Centro do nosso Pais, onde quer um processo de
Reforma Agraria, quer a participacdo na luta sindical encon-
tram um terreno adverso, muitas vezes por razoes cultu-
ral/ideoldgicas, bem conhecidas.

QUESTAO CULTURAL E ACCAO GLOBAL
A ARTICULACAO DAS DIVERSAS FRENTES DE LUTA

1. Sabemos bem qual tem sido o preco que as classes
trabalhadoras deste pais tém vindo a pagar, no seu dia-a-dia,
pela prossecucdo da politica encetada pela burguesia apos o
25 de Novembro, sob a palavra de ordem de «reconstrucdo
nacionaly.

Também sabemos bem quais tém sido os instrumentos
utilizados para a realizacdo de tal politica: a reconstrucio
do aparelho de Estado burgués, a nivel politico/ideolégico,
o processo contraditorio de unificacdo das véarias fraccoes
da burguesia, a nivel social, e por intermédio destes dois
instrumentos, a recuperacdo capitalista sob a égide do im-
perialismo norte-americano e do sub-imperialismo europeu,
a nivel econdomico.

A violéncia que a reconstrucdo do aparelho de Estado
burgués tem vindo a possibifitar, incide fundamentalmente
no campo ideoldgico, na utilizacdo dos ramos ideolbgicos
do aparelho de Estado em detrimento da utilizacdo dos seus
ramos repressivos (embora seja na questdo da utilizacdo
preferencial de uns ou de outros que se tem vindo a centrar,
em boa parte, a resisténcia interna ao processo de unifica-
cao da burguesia industrial e da burguesia latifundiéria).
Através da imprensa e da TV violenta-se a consciéncia das
classes trabalhadoras no sentido de Ihes fazer aceitar uma
«politica de austeridade», o abrandamento das suas lutas
em nome de uma politica de «salvacdo nacionaly. Clara-
mente a ac¢do cultural ou ideologica do poder surge como
uma accao de integracao e de domesticacdo das classes
trabalhadoras num projecto de dominacdo ideologica da
burguesia e de conciliacdo de classes (pacto social).

A questdo cultural esta assim na ordem do dia da luta de
classes no nosso pais. Fazer da accdo cultural um «factor de
desagregacdo das ideologias e da cultura dominantes (...), a
arma de evidencia da luta de classes e da sua activacaoy é
assim uma tarefa fundamental que se coloca a todos os
animadores culturais (e ndo s6) portugueses como projecto
revolucionario.

3. Mas seria um erro que a consciéncia que hoje temos
da importancia da accdo cultural na resisténcia ao avanco
das forcas burguesas, nos conduzisse a sobrestima-la ao
ponto de ndo vermos a necessidade de a articular com a
accdo economica, social e politica. A acgdo global das
forcas burguesas ha que opor igualmente uma accdo global
revolucionaria que coordene os campos de actuacdo cultu-
ral, politico, social e econémico (!). A confirmar isto
mesmo estd a experiéncia por todos nos vivida de como a
accdo cultural desligada de qualquer outro tipo de accdo,
por mais que-a sua importancia seja sentida e reconhecida
pelas massas trabalhadoras, é sempre vista como alvo de
exterior, «a mais» em relacdo a preméncia de que se reveste
a resolucdo dos seus problemas econdémicos e sociais.

4, Assim, erguer e desenvolver a frente cultural revolu-
ciondria a partir de associagbes culturais, de grupos de
teatro e corais, de intelectuais, etc., sem a articular com
outras frentes (politica, social, sindical, luta nos campos,
estudantil, etc.) numa accdo global, é condené-la — numa
situacdo politica como a que hoje vivemos em que a corre-
lacdo de forcas é desfavordvel ao campo popular e em que,
pelo menos a curto prazo, ndo é previsivel uma alteracdo
dessa correlacdo — ao seu grupo progressivo afunilamento e
futuro fracasso. Alids este perigo ndo se restringe apenas a
esta frente porque o mesmo se pode prever — na situacdo
politica actual — para as outras frentes. Impde-se igual-
mente para estas a necessidade de articulagao com a frente
cultural.

A situacdo politica actual mostra que ainda estamos a
tempo de encetar esta accdo global. Se ndo vejamos. As
contradicoes agudas no seio da burguesia, a ndo efectivacdo
de empréstimos externos, a inexisténcia de um movimento
sindical social-democrata forte e a resisténcia popular activa
ao avanco da burguesia tem dificultado a afirmacdo de um
pacto social. Assim a accao global, acima proposta, tem um
campo ainda favordvel e impde-se como instrumento de
resisténcia.

(1) «Qualquer tentativa de ac¢do cultural e sd cultural, chocara
necessariamente com a passividade, o desinteresse, e a despolitizacao
duma grande parte dos membros da sociedade, isto é, com estrutura
psiquica criada e desenvolvida pelo capitalismo de organizacao. Do
mesmo modo, as accdes politicas e sociais orientadas para o socia-
lismo, a democracia econdmica, e a auto-gestao chocar-se-30 com as
estruturas de consciéncia que tornam o seu apelo e a sua mensagem
dificilmente assimildveis.

Por isso penso que se tornou impossivel actuar de maneira parcial
ou isolada num sb desses planos e que todos aqueles que ainda
querem defender o desenvolvimento da personalidade, do nivel
intelectual real, e a tradigdo humanista, devem estar conscientes de
que os diferentes aspectos da problemética humana sdo hoje, mais
do que nunca, insepardveis, de modo que nada poderao obter
actuando unicamente no seu préprio dominio, pois a sua accdo serd
ineficaz se ndo for integrada numa luta global até porque, qualquer
que seja o dominio em que a ac¢ao se situe, ele apenas poderia ser
considerado como desprezivel ou secundédrio em relagao ao resto da
vida social.

Mais do que nunca a accao cultural estd condenada a permanecer
estéril se se separar da accdo econdmica, social e politica, mas
também, mais do que nunca, a acgdo social, econémica e politica,
ndo poderd permanecer a margem da luta pela tomada de conscién-
cia e pela activagdo desta, activagao essa que é insepardvel do surto
de vida cultural. »

L. Goldman, «A criagdo cultural na sociedade moderna», Lisboa,
Editorial Presenca, 1976, 2.9 edicéo, p. 46-47).

(texto apresentado no Encontro do CEEC - 1977)
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Il encontro
de associacoes

INFORMAGAO

de educacao popular

e de apoio

a organizacoes de base
e de animadores culturais

PROPOSTA DE ENCONTRO

PROJECTQ — DATA — LOCAL:

Propomos a realizagao de um || ENCON-
TRO DE ASSOCIACOES DE EDUCAGAO
POPULAR E DE APOIO A ORGANIZA-
COES DE BASE E DE ANIMADORES CUL-
TURAIS a realizar em Lisboa em data a
definir.

Como novidade sobre o | Encontro, ha a
assinalar o alargamento a Animadores

OBJECTIVOS:

1. Andlise da situagao actual respeitante
as Associagoes Culturais e Organizagoes
de Base.

2. Reflexao conjunta sobre o papel do
animador decorrente da andlise da presente
situagao cultural.

3. Intercambios de experiéncias, pro-
jectos, técnicas, alternativas.

4. Informagac - Formacgao a partir de
oficinas de caracter intensivo em que se
experimentem e executem algumas técnicas
consideradas mais necessarias e urgentes
para a situagao actual ou mais adaptadas
aos meios de que dispoem as organizagoes
de base. )

NOTA: A ideia é de haver muitos pequenos
grupos de trabalho em que se abordem
técnicas muito acessiveis. Pensamos que
poderiam existir ateliers sobre cartaz, jornal
mural, serigrafia, teatro e alfabetizagao.

Como necessariamente, se dispora de
pouco tempo, julgamos que sera necessario
imprimir a este Encontro um ritmo muito
directo e muito pratico, sem deixarmos, como
€ 6bvio, de proceder a uma reflexao aprofun-
dada.

EXPOSIGAO PERMANENTE

Com os materiais que 0s grupos trouxe-
ram e na intengéo de se trabalhar em con-

junto, propoe-se que desde o0 inicio se pro-
ceda a montagem de uma exposi¢ao que
permanentemente sera enriquecida.

OFINAS

Conforme ja foi explicado em 4. funciona-
rao oficinas de teatro, serigrafia, alfabetiza-
gao, cartaz, jornal mural.

TEXTO BASE PARA REFLEXAO
DO ENCONTRO

Para que a reflexao se aprofunde e para
que haja maior eficacia julgamos que sera
necessario pre-existir ao Encontro um Texto
Base a ser elaborado sobre responsabilidade
do Grupo Promotor do ENCNTRO.

GRUPO PROMOTOR DO ENCONTRO

Este 2. ENCONTRO deveria ser organi-
zado e promovido pelos Grupos que tém
colaborado no Grupo de Trabalho Coordena-
dor das Associacoes Culturais caso estejam
de acordo e ainda outros grupos que queiram
participar

PROGRAMA, HORARIO, TRANSPORTES,
DORMIDAS, ETC.

Sao problemas que tém de ser debatidos
com a presenga das Associagbes que consti-
tuem o Grupo Promotor.

GRUPOS A CONVIDAR

Como proposta, avanga-se o seguinte
enlenco:
enlenco:

GRUPOS A CONVIDAR:

Como proposta, avanga-se o seguinte
enlenco:

a) Grupos presentes em Coimbra;

b) Grupos que aderiram ao Encontro de
Coimbra

¢) Grupos convidados pelos Grupos pre-
sentes em Coimbra;

d) Todas as Associagbes de Educagao
Popular;

e) Animadores a convocar pela APAC;

f) Grupos Culturais que tém sido criados
nos ultimos anos.

C.AOB.
CENTRO DE APOIO AOS ORGANISMOS
DE BASE
Av. Anibal de Bettencourt, 7-A - 2.°
LISBOA-5

 data provavel, fins de Setembro.

Ees s e
ENCONTRO NACIONAL DA FAPIR

Nos dias 10 e 11 de Junho, na sede
nacional da FAPIR (Rua Alexandre Hercula-
no, 55) efectuou-se o 1.° Encontro Nacional
da FAPIR.

Com este Encontro pretendeu a FAPIR
juntar todas as suas for¢as que,embora suas
aderentes. tém actuado de forma dispersa e
desorganizada no Campo Cultural.

O Encontro, tinha como objectivo o con-
fronto de experiéncias e o debate de linhas
de orientagao, possibilitar a estruturagéo e
organizagao minimas para que a FAPIR con-
solidasse e alargase a sua capacidade de
intervengao. Nos debates, foram convidados
a participar elementos nao aderentes mas
que se inscrevem, pela sua actividade, no
mesmo campo da FAPIR. '

Assim, pretendeu a FAPIR dar um contri-
buto para a constituicdo da FRENTE CUL-
TURAL.




HOMENAGEM A BENTO JESUS CARACA NO 30.
ANIVERSARIO DA SUA MORTE

Bento de Jesus Caraca. morreu ha 30 anos

Mais precisamente a 25 de Julho de 1948

Por este facto. numerosas personalidades e algumas orga
nizagoes constituiram-se numa Comissao Organizadora de
Homenagem a Bento Caraga.

Estao previstas varias iniciativas. em que sc destacam
reedigao das suas obras. uma exposicao iconogrifica ¢
bibliografica itinerante. edicao de uma medalha. instituicio
de um prémio Bento Caraga e um filme sobre a sua vida

O grande impulsionador da Universidade Popular. nao est:
esquecido. A sua capacidade cientifica e as suas qualidade:
intelectuais e humanas. torna-o uma figura importante d.
cultura portuguesa. a servir de exemplo

BENTO DE JESUS CARACA

Fez no passado dia 25 de Junho. 30 anos que. com
apenas 74 anos de idade. faleceu BENTO DE JESUS
CARACA

Oriundo de uma familia humilde de trabalhadores rurais.
nasceu em Vila Vigosa a 18 de Abril de 1901

Homem de ci¢ncia. matemitica. investigador. pedagogo.
ideologo militante. ensaista ¢ polemista. BENTO DE JESUS
CARACA tornou-se numa figura de relevo da cultura ¢ da
intelectualidade portuguesa

Democrata convicto. CSPIMIO. Progressivo ¢ rgoroso
inconciliavel com o obscurantismo e a mediocridade oficiais
de entao — esteve nas primeiras linhas do combate ideolo-
gico e politico contra as concepgoes retrogradas ¢ filoso-
fico-idealistas

A fidelidade as suas convicges firmes: o seu comprome-
timento militante com os ideais da liberdade. valeram-lhe
em 1946. ser perseguido pelo regime fascista

Era. na altura. membro da Comissiao Executiva do
Movimento de Unidade Democratica (M.U.D.). Em con-
sequencia. foi demitido do cargo de professor catedritico
que ocupava. desde 1929, no Instituto Superior de Ciéncias
Economicas ¢ Financeiras. acusado de haver subscrito um
documento. que conheceu impacto internacional. de dentn
cia da politica do Estado Novo. entio com Salazar no
poder

Foi. sem davida. no seu tempo. um incontestavel simbolo
para os mais jovens. O seu anseio por uma sociedade mais
justa e feliz. por um Portugal novo e livre, amante do seu
povo, a oposigao frontal ao decadentismo das ideias velhas.

» seu amor as ideias novas, a forga do seu exemplo moral e

Bento de Jesus
Caraca

ntelectual. fizeram-no respeitado ¢ admirado pela juventude
de entao

Dotado de grandes capacidades criadoras ¢ de iniciativa.
pensador de olhos voltados para a realidade do quotidiano
do povo. ndo concebia a ciéncia. a arte ou a cultura como
fins em si mesmos mas como uma arma para transformar o
mundo

Espirito pratico. langou-se em virias iniciativas de grande
vulto. enquanto através de conferéncias ou escritos na
Imprensa progressista intervinha com os seus pontos de
vista em problemas de caricter cientfico. artistico ou
cultural.

Assim. fundou em 1941, 4 .Biblioteca Cosmos . edicoes
a preqos reduzidos. versando os mais diversos assuntos da
actualidade. que muito contribuiram para o fortalecimento
duma consciencia nacional democritica. sobretudo nos
me10s laboriosos

Antes. ja havia impulsionado a Universidade Popular
Portuguesa. de que foi presidente. iniciativa progressista.
que abriu portas do conhecimento a muitos trabalhadores
impossibilitados. de outro modo. a concretizarem a apren-
dizagem a que aspiravam

No campo cientifico. produziu virias obras de relevante
interesse didatico. sendo a mais conhecida os «Conceitos
Fundamentais da Matemitica-. Criou a revista -Gazeta da
Matematica~. impulsionou o Centro de Estudos de Mate-
maticas Aplicadas a Economia e fundou a Sociedade
Portuguesa de Matematica Ja renascida depois do 25 de
Abril — da qual foi presidente.




Justifica-se pois a Homenagem que sectores democraticos
vem celebrando perante o 309 amiversario da morte de
BENTO DE JESUS CARACA

Para grande parte da geragao que da actualmente vida a
revista «INTERVENCAOQ-. ¢ que porventura a I¢. BENTO
DE JESUS CARACA emerge. como numa figura mitica
quase enigmatica. desconhecidia. por entre a penumbra de
décadas de repressao a palavra, de censura aberta as suas
ideias. a sua obra ¢ ao scu ser pertil na cultura portuguesa

Estudar. analisar. criticar. tomar posigao sobre a obra
deste vulto. que acarmhou fraternalmente a juventude ¢
desta mereceu dedicagao ¢ simpatia. ¢ um oapelo ¢ oum
desafio que se langa a todos ox jovens idosos ou jovens

amantes do progresso ¢ da hberdade

As inictativas que irao ser langadas no provroma de
Homenagem reedigao das suas obras. exposigao ccono
grafica ¢ bibhiogratica itinerante. edigao de uma medalha
comemorativa, institugao de um premio BENTO CARACA
¢ um filme sobre a sua vida CSLUNOS Certos. muito

contribuirdo para 1580

A CULTURA INTEGRAL DO INDIVIDUO
PROBLEMA CENTRAL DO NOSSO TEMPO

Nota explicativa o

As paginas que vdo ler-se comem g materia de o uma
conferencia que o antor realizon em 1933 (25 de Maio)
convite duma organizacae de novos a Uniae Cultural
Mocidade Livre | para inanguragao da sua actividade

Viviam-se nessa altra horas inguictas ¢ fecundas. A
marcha acelerada dos acontecimentos na Ewropa presagia
va grandes transformeacoes proximas. Hitler tomara. havia
meyses. o poder na Alemanha; agitavam-se as mais varia
das correntes dentro e fora de Reich: a instabilidade ceral
era manifesta; tudo isto criara um ambiente de espectactiva
e ansiedade

Os espirifos Mogos. como sempre. viviam os acontect
mentos com intensidade. despertavam para as preocupa
¢coes mais fundas. auscultavam o futuro cheios de optimis-
mao, uniam-se para pensar. Foi desse ambiente que nascen
a Uniao Cultural -Mocidade Livre

O futuro imediato nao corresponden as aspiracoes e
impaciéncias desses espiritos juvenis ¢ ardentes. O desen-
volver da vida social europeia seguin por caminhos que
haviam de provocar a revisao de muitos optimismos fdceis,
e. em contrapartida. fazer abrir muitos olhos para realida-
des cruéis. em suma. proporcionar grandes ligoes.

Tudo isso fe: que se amortecessem alguns entusiasmos
das primeiras horas. Que importa® E essencial que tenham
existido! Mas foram mais algumas ilusoes perdidas. dir-se-
-d. Nao. As ilusées nunca sdo perdidas. Elas significam o
que ha de melhor na vida dos homens e dos povos
Perdidos sao os cépticos que escondem sob uma ironia
facil a sua importéncia para compreender e agir: perdidos
sao aqueles periodos da historia em que os melhores,
gastos e cansados, se retiram da luta. sem enxergarem no
horizonte nada a que se entreguem, caida uma sombra
uniforme sobre o pantano estéril da vida sem formas.

Benditas as ilusoes, a adesao firme e total a qualquer
coisa de grande, que nos ultrapassa e nos requer. Sem
ilusao, nada de sublime teria sido realizado. nem a
catedral de Estrasburgo. nem as sinfonias de Beethoven
Nem a obra imortal de Galileo.
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Despertar a alma colectiva das massas...

Fanid)

Ser-se culto nao implica ser-se sabio: ha sibios que nao
sao homens cultos ¢ homens cultos que ndo sao sabios: mas
0 que o ser culto implica. ¢ um certo grau de saber. aquele
precisamente que fornece uma base minima para a satisfa-
gao das tres condigoes enunciadas

A aguisigao da cultura significa uma elevagao constante.
servida por um florescimento do que ha de melhor no
homem ¢ por um desenvolvimento sempre crescente de
todas as suas qualidades potenciais. consideradas no qua-
druplo ponto de vista fisico. intelectual. moral ¢ artistico:
stentfica. numa palavra. o conguista da liberdade

E para atingr esse cume elevado, acessivel a todo o
homem. como homem. ¢ nao apenas a uma classe ou
srupo. nao ha sacrificio ndo merega fazer-se. nao ha
canseira que deva evitar-se. A pureza que se respira no alto
compensa bem da tadiga da ladeira

Condicao indispensavel para que o homem possa trilhar a
senda da cultura que ¢le seja economicamente indepen-
dente. Consequencia o problema economico e. de todos
os problemas sociais. aquele que tem de ser resolvido em
primeiro lugar. Tudo aquilo que for empreendido sem a
resolugao previa, radical ¢ seria. desse problema. nao
passara. ou duma tentativa ingenua. com vaga tinta filan-
tropica. destinada a perder-se na importencia. ou de uma
mao-cheia de po. atirada aos olhos dos incautos

Niao deve tambem contundir-se cultura com civilizagao.

O erau de civilizagao de um povo mede-se pela quanti-
dade e qualidade dos meios que a sociedade poe a disposi-
¢ao do individuo para lhe tormar a existencia facil: pelo
erau de desenvolvimento dos seus meios de produgao e
distribuigao: pelo mivel de progresso cientifico e utilizagao
que dele se faz para as relagoes da vida economica

O seu grau de cultura mede-se pelo conceito que ele
forma do que seja a vida ¢ da facilidade que ao individuo se
deve dar para a viver: pelo modo como nele se compreende
¢ proporciona o consumo: pela maneira e-fins para que sao
utilizados os progressos da ciencia: pelo modo como
entende a organizagao das relagoes sociais ¢ pelo lugar que
nelas ocupa o homem.

Assim. um povo pode ser civilizado ¢ nao ser culto e
vice-versa. Nao pode. por exemplo. comparar-se o nivel
desenvolvido de civilizagao do povo americano actual com
o incipiente do povo ateniense do periodo aureo. como nao
podem também comparar-se 0s seus respectivos graus de
cultura. muito superior o deste ao daquele (1). Entre um
Pericles e um Hoover medeia uma distancia enorme, aquela
mesma que separa o povo que aplicava a lei do ostracismo
para evitar que um individuo influente pudesse exercer
coacgao sobre a liberdade dos cidadaos. daquele outro povo
em que ha anos foi possivel que um grupo de homens
metesse outro homem. porque era revolucionario. dentro de
uma gaiola ¢ o andasse mostrando de terra em terra. a tanto

por cabega.

® Nota inserta na 2.* edicao desta conferéncia. em cadernos da ~Seara
Nova-, 1939
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Definidos os termos. podemos agora resolver o problema
posto — o problema do homem. unidade social. perante a
cultura.

Se o desenvolvimento da civilizagio. entendida como
acima. so por si. pode conduzir ao automatismo ¢ a
consequente escravizacao do homem. o que nos ¢ mostrado
pela civilizagao capitalista actual. é isso devido. nido a um
alto mas sim a um baixo grau de cultura que permite que 0s
meios de progresso sejam utilizados num ambiente de
completo abandono dos objectivos superiores da vida.

E esse abandono. e a adulteragao que se lhes segue. so.

podem ser evitados pelo reforcamento intenso da cultura:
esta aparece-nos assim como um condicionador e correctivo
constante da marcha da civilizacao.

Como se poe entdao agora a questao das elites? Eviden-
temente que o cultivo e progresso da ciéncia. bem como a
sua aplicagdo a vida corrente da sociedade. hao-de ser
sempre obra de grupos especializados prospectores ¢

realizadores: chamemos-lhe elites. se assim o quiserem —
existem e existirao. como existem e existirao as elites das
outras profissoes e actividades.

Mas o que nao deve nem pode ser monopolio de uma
elite, ¢ a cultura; essa tem de reivindicar-se para a colecti-
vidade inteira. porque so com ela pode a humanidade tomar
consciencia de si propria. ditando a todo o momento a
tonalidade geral da orientacao as elites parciais

So deste modo poderi levar-se a bom termo a realizacao
daquela tarefa essencial que atras vimos ser o problema

central posto as geragoes de hoje — despertar a alma
colectiva das massas (2)
( )

¢. evidentemente. do npo medio da classe superior num ou
noutro caso. Se¢ nos reportarmos as classes inferiores. nao sei se havera
erande diferenca entre a condigao de um negro das plantagoes de algodao

¢ a de um escravo grego. fosse ele escravo de um Aristoteles.

(2) V. nota Il do final da conferéncia

o
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